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RESUMO

O presente trabalho constitui um estudo retorico das paixdes nas letras de duas cangdes do
violeiro Z¢ Mira (José Alves de Mira — 24/10/1924-23/08/2008) e busca a constitui¢ao do ethos
do caipira e da capacidade que possui de suscitar paixdes (pathos) no auditério por meio da
discussdo de temas de interesse comum nas letras das cangdes. A pesquisa se apoia nas teorias
das paixodes de Aristoteles (2011), nas concepcdes da nova Retdrica de Perelman e Olbrechts-
Tyteca (2014), de estudiosos como Amossy (2005), Meyer (2004). Reboul (2004) e Ferreira
(2010) e considera a letra da cangdo caipira como um texto de natureza argumentativa que
imprime no auditério um modo de existir, de ver o mundo sob uma 6tica muito especifica que,
em nossos dias de predominancia da tematica urbana nas cangdes brasileiras, precisa cumprir
trés pilares da retorica cléssica: docere (ensinar), movere (emocionar) e delectare (agradar). O
objetivo geral da nossa pesquisa foi o de analisar como o orador fez uso das paixdes
Aristotélicas nas obras de Z¢ Mira e como elas se configuraram nas duas letras de cancdes
escolhidas que retrataram problemas comuns a vida em sociedade (politicos e sociais). A partir
dessa concepcdo inicial, foram tracados os objetivos especificos: reconhecer nas cangdes
questdes politicas e sociais (desde preocupacdes concernentes as questdes ecologicas até
questdes sociais envolvidas com a politica nacional), apontar o dialeto caipira e os estudos de
peculiaridades linguisticas contidas nas cancdes, desnudar as inten¢des do orador em persuadir
a audiéncia em favor de suas teses através dos efeitos patéticos nas cancdes para realgar a
concretizacdo do ethos e dos aspectos argumentativos ligados ao logos. Concluimos que o
orador aplicou o género epiditico e empregou o derivado do valor da pessoa — para explorar as
qualidades e hierarquias, méritos e dignidade do rio, fez uso de figuras retéricas para realcar
sua relacdo com a natureza e recorreu do discurso instituido para hierarquizar um lugar de
“poder”. Aplicou o docere e movere em favor do rio para ensinar que precisa ser salvo e suscitou

os sentimentos de medo, compaixao, respeito e temor.

Palavras-chave: Z¢ Mira; retorica; argumentacgao; viola caipira; musica caipira.



ABSTRACT

SILVA, Fabiola Mirella Dias Roque. The Aristotelian Passions in the songs of Zé Mira: the
hillbilly of the Paraiba do Sul Valley. 2021. Dissertation (Masters in Portuguese Language) —
Postgraduate Studies Program in Portuguese Language, Pontifical Catholic University of S&o
Paulo, S&o Paulo, 2021.

The present work is a rhetorical study of the passions in the lyrics of two songs by the guitar
player Zé Mira (José Alves de Mira — 24/10/1924 -23/08/2008) and seeks to establish the ethos
of the hillbilly and the capacity he has to to arouse passions (pathos) in the audience through
the discussion of themes of common interest in the lyrics of the songs. The research is based on
the theories of passions of Aristotle (2011), on the conceptions of the new Rhetoric of Perelman
and Olbrechts-Tyteca (2014), of scholars such as Amossy (2005), Meyer (2004). Reboul (2004)
and Ferreira (2010) and considers the lyrics of the caipira song as an argumentative text that
prints in the auditorium a way of existing, of seeing the world from a very specific perspective
that, in our days of predominance of urban themes in Brazilian songs, it needs to fulfill three
pillars of classical rhetoric: docere (teach), movere (move) and deletere (please). The general
objective of our research was to analyze how the speaker made use of the Aristotelian passions
in the works of Zé Mira and how they were configured in the two lyrics of chosen songs that
portrayed problems common to life in society (political and social). From this initial conception,
the specific objectives were outlined: recognizing political and social issues in the songs (from
concerns regarding ecological issues to social issues involved with national politics), pointing
out the rustic dialect and the studies of linguistic peculiarities contained in the songs, to expose
the speaker's intentions to persuade the audience in favor of his theses through the pathetic
effects in the songs to highlight the realization of the ethos and the argumentative aspects linked
to the logos. We conclude that the speaker applied the epidictic genre and used the derivative
of the value of the person — to explore the qualities and hierarchies, merits and dignity of the
river, he used rhetorical figures to highlight his relationship with nature and resorted to the
established discourse to rank a place of “power”. He applied docere and movere in favor of the
river to teach that he needs to be saved and aroused feelings of fear, compassion, respect and

awe.

Keywords: Zé Mira; rhetoric; argumentation; viola; country music.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O Brasil foi um pais eminentemente rural, desde sua “descoberta” pelos portugueses,
em meados do ano de 1.500, até o inicio do século XX. Esse Brasil “caipira” solidificou uma
cultura singular, repleta de crengas, tradigdes e manifestagdes culturais. Formou-se, também,

;. . . . y, . , s a1
um cendrio campesino protagonizado por habitantes dos sitios, fazendas, chéacaras e arraiais™,
que conviviam em contato com a natureza, 0 campo, os animais e sobreviviam, sobretudo, de

sua propria lavoura.

Amadeu Amaral (1920, introdugdo) entende o caipira como o “habitante da roga, o
rustico”. Walter Souza (2005) aponta outros termos correlatos: caapora ou curupira, ambos
usados para designar demonio ou duende do mato; caipora (infelicidade, ma sorte); ou caa-pira
(arrancador de mato). Cornélio Pires, o primeiro estudioso a levar as caracteristicas
genuinamente caipiras aos centros urbanos, ensina que o sindbnimo de caipira em tupi-guarani
¢ “aldedo” (capidguara). A raiz, cai, como informa Souza (2005, p. 21), significa o gesto do
macaco escondendo o rosto e aparece em capipiara, “o que ¢ do mato”, e em caipa, “dentro do

mato”. Esta presente, também, em caapi, “trabalhar na terra”, e em caapiara, “lavrador”, que

redundaria em “caipira”.

O aspecto tipicamente rural do Brasil em suas origens se modificou com a chegada da
Revolugao Industrial e, consequentemente, com o impulso exercido pelo éxodo rural. O pais,
entdo, passou a viver outra configuracao social. A populagdo urbana superou o numero de
habitantes da populag¢@o rural para poder suprir a mao de obra exigida pelas industrias. A
distancia entre o modus vivendi rural e urbano mesclou culturas, modificou habitos e provocou
alteragdes sensiveis em todos os sentidos. No campo, porém, a musica popular, repleta de temas
campesinos e paixdes teluricas se manteve no espirito do homem caipira e a moda de viola
sobreviveu com suas raizes tipicas de modo atemporal, sobretudo no modo de apreciar a cangao

popular.

H4, hoje, muitos e bons trabalhos académicos sobre os aspectos historicos e sociologicos
com énfase no choque cultural provocado pelo distanciamento geografico entre o homem rural
e 0 homem urbano. Com o advento da industria cultural e moldagem do gosto do homem

brasileiro direcionado para a musica popular massiva, a cangao tipicamente caipira sofreu um

1 Arraial: Lugar pequeno e temporario; povoado ou lugarejo. ARRAIAL. In: DICIO — Dicionario Online de
Portugués. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/arraial/. Acesso em: 17 jul. 2021.
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apagamento e, por razdes propagandisticas e mercadologicas, transformou-se em um género

outro, conhecido popularmente como sertanejo ou sertanejo universitario.

Nao encontramos, porém, muitos trabalhos na seara académica que propiciem reflexdes
retoricas que incidam especificamente sobre as canc¢des populares do homem campesino
brasileiro e, principalmente, sobre 0 movimento das paixdes que tais composi¢des poéticas
registram e propagam. Este trabalho pretende langar um olhar sobre a cangdo popular caipira a
fim de realcar os aspectos tematicos-passionais encontrados na obra de Z¢ Mira, um compositor
brasileiro contemporaneo, autor e intérprete das cangdes contidas em “Feito na Roga”, um CD
langado em 1998 com o apoio cultural do Sitio Santa Tereza e da Fundacao Cultural Cassiano

Ricardo e realizagdo do estudio Revelagao.

Verificamos, por meio de levantamento bibliografico, que, até entdo, apenas uma
publicacio se dispds a versar, de modo sucinto, sobre a vida e a obra de Zé Mira?. Escolhemos
a musica caipira, representada nas can¢des de Z¢é Mira, pois, de muitas formas, o compositor
traca um percurso da historia do nosso pais e mostra formas de adapta¢do e inadaptagdo ao
contexto social, politico e historico, bem como a tematica tradicional campesina. Vista como
género epiditico, a can¢do popular campesina traduz diversas manifestacdes culturais que
relatam a vida e o meio rural em que vive o caipira brasileiro e real¢a veias artisticas, esquecidas

e ignoradas por boa parte da industria fonografica e midiatica.

Este trabalho considera a letra da cancdo caipira como um texto de natureza
argumentativa, pois imprime no auditério um modo de existir, de ver o mundo sob uma 6tica
muito especifica que, em nossos dias de predominancia da temadtica urbana nas cangdes
brasileiras, precisa cumprir trés pilares da retorica cléassica: docere (ensinar), movere

(emocionar) e delectare (agradar).

Por outro lado, esta dissertacdo centra-se no estudo das paixdes humanas ou emogdes,
que “sdo as causas que fazem alterar os seres humanos e introduzem mudancgas nos seus juizos,
na medida em que elas comportam dor e prazer” (ARISTOTELES, 2011, p.122). Para Perelman
e Olbrechts-Tyteca (2014, p. 16), “toda a argumentagdo visa a aumentar a adesao dos espiritos
e, por isso mesmo, pressupde a existéncia de um contato intelectivo”, “para argumentar ¢
necessario ter apreco pela adesdo do interlocutor, pelo seu consentimento, pela sua participagao

mental” (PERELMAN E OLBRECHTS-TYTECA, 2014, p. 18).

2 BERNARDES, Lidia. Nas trilhas de Zé Mira: um caipira mira o Vale do Paraiba. Sdo Paulo: Escrituras, 1999.
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O percurso de analise ¢ evocado pelo conteudo tematico das cangdes e leva em conta o
contexto social e politico as partes do sistema retorico, o percurso das paixdes evocadas nos
versos, o dialeto caipira e as peculiaridades linguisticas contidas nas letras. Trata-se, pois, de
pesquisa de natureza qualitativa e bibliografica.

Um dos sentidos de paixdo, em grego, € pathos que, de acordo com Ferreira (2010), esta
ligado a um argumento de natureza psicoldgica, vinculada a afetividade. Para o autor, o
argumento atinge o auditorio e provoca um conjunto de paixdes, sentimentos, emogdes que o
orador consegue instaurar em seus ouvintes. Um orador (ethos) bem-preparado e competente,

conhecedor de seu auditorio (pathos) e seguro de seu discurso (logos), obterd éxito no seu

objetivo final: persuadir (com eficacia) pelo discurso.

A pesquisa se apoia nas teorias das paixoes de Aristoteles (2011) e nas concepgdes da
nova Retoérica de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2014) e de estudiosos como Amossy (2016),
Ferreira (2010), Reboul (2004) e Meyer (2007). A escolha teodrica se justifica por algumas
observagdes rapidamente elencadas. Nesse aspecto, a retérica, que trabalha com o
problematico, com o conflito, pode ser perspectiva analitica para a analise dessas cangdes de
cunho argumentativo, ja que a retdrica tem como func¢do persuadir e convencer através do

discurso.

Desse propdsito complexo e instigante adveio as seguintes questoes: De que modo, no
ato retorico, o orador versa, poética e persuasivamente, sobre os problemas comuns a vida
em sociedade (politicos e sociais) e, 20 mesmo tempo, suscita, no discurso, paixoes (pathos)
ligadas as vivéncias com a miusica, o folclore, o dialeto caipira e as peculiaridades
linguisticas do caipira brasileiro? Para atender a indagacao, optamos, basicamente, por dois

procedimentos metodologicos, distribuidos da seguinte forma:

1 — Do corpus: tracarmos o seguinte objetivo geral: reconhecer nas cancdes
questBes politicas e sociais, preocupagdes concernentes as questdes ecoldgicas e
sociais envolvidas com a politica nacional, apontar o dialeto caipira e os estudos de
peculiaridades linguisticas contidas nas cancdes, desnudar as inten¢des do orador
em persuadir a audiéncia em favor de suas teses por meio dos efeitos patéticos nas
cancdes (embora a concretizagdo do ethos e os aspectos argumentativos ligados ao

logos estejam presentes de forma menos sistematica);
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2 — Da Analise do Material: Para a analise retorica pretendida, escolhemos duas
letras de cangdes do violeiro Z¢ Mira: Garga Branca e Tributo ao Rio Paraiba,
produzidas entre os anos de 1992 e 1997, por abordarem questdes de variada ordem,
desde preocupagdes concernentes as questdes ecologicas até questdes sociais

envolvidas com a politica nacional.

Com uma perspectiva centrada nos estudos retdricos, o presente trabalho ressaltara os
efeitos passionais que movem o auditorio. A pesquisa explora aspectos culturais e folcloricos
relacionados a musica produzida e propagada pelo caipira brasileiro e, por isso, revisita os
estudos sobre musica desenvolvidos por Sant’ Anna (2020), Tosta Dias (2000), Candido (2010),
Ribeiro (2015) e outros, bem como os estudos relacionados ao folclore brasileiro empreendidos
por Cascudo (2001), dentre outros, sempre com o intuito de propiciar estudos ligados a lingua

portuguesa e as cancdes populares nas escolas brasileiras.

O primeiro capitulo contextualiza o aspecto musical do Brasil caipira: importancia
cultural da viola na musica brasileira dos primeiros tempos do Brasil colonia e sua fun¢ao na
catequizacdo dos indios pelo Padre José de Anchieta. O aspecto social de constituicdo do povo
brasileiro e a formagao cultural por meio de tradi¢des, crengas e lendas sao também no capitulo.
Debate-se a influéncia da industria cultural e da massificagdo nas manifestacdes culturais
brasileiras da contemporaneidade. Para ilustrar essa ideia, o capitulo apresenta as concepgdes
de musica caipira nas obras de Z¢ Mira e acentua diferencas entre os gé€neros caipira € sertanejo

e a vida de Z¢é Mira.

O segundo capitulo retrata as peculiaridades linguisticas (o caipira e seu dialeto caipira),

retorica e engajamento e retorica das paixoes.

O terceiro capitulo versa sobre as paixdes Aristotélicas nas obras como elas se
configuram nas obras de Z¢ Mira e as aplica nas duas letras de canc¢des escolhidas que retratam
os problemas comuns a vida em sociedade (politicos e sociais) como amostragem neste
trabalho. Por fim, no final do capitulo, apresentamos as consideragdes resultantes do trabalho

analitico.

A dissertacdo apresenta ainda as consideragdes finais, que pretendem realgar a cancao
caipira no cenario da contemporaneidade, vista como patrimonio histérico fundamental para o

entendimento das paixdes do homem campesino brasileiro.
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CAPITULO I — A MUSICA CAIPIRA, A VIOLA CAIPIRA NO BRASIL, ZE MIRA: O
CAIPIRA DO VALE DO PARAIBA DO SUL

1.1 — A viola no Brasil — historia, tradicoes religiosas, crendices e simpatias: uma

viagem pelo mundo da viola...

1.1.1 — Historia

Catequistas se moviam, pra provar o seu amor

Aos nativos que temiam o estranho invasor...

Mas, ouvindo o som mavioso® de uma viola a solugar,
O selvagem cauteloso espreitava, a escutar.

Espreitava, a escutar o aluno de Jesus,

Que em campo aberto, a cantar,

Plantou uma grande cruz...

Cruz que o indio, a distancia, entendia curuzu,
Que ao branco parecia a palavra cururu.

A palavra cururu, que entrou na tradi¢@o
Veio entdo, de curuzu, numa catequizagao...
A histéria nos ensina a ideal religido

Cururu virou doutrina, na cantiga do cristéo.

(Como nasceu o cururu, de Capitdo Furtado e Laureano)*

A viola caipira ¢ um instrumento que teve suas origens nas violas portuguesas, oriundas
do alatde®. Entrou no Brasil juntamente dos portugueses na época da colonizagdo e foi
amplamente difundida pelo povo, considerada o principal instrumento utilizado nos jograis e
por cantadores trovadorescos da época. Ouvia-se viola em romarias, centro dos arraiais, bailes,
cancioneiros € serviu as causas cristds e as festas laicas. Ha varios estudiosos da
contemporaneidade que se debrugaram nao sé no estudo do instrumento viola caipira, mas
também em seu contexto historico e nas raizes do instrumento, bem como sobre onde ela esta
inserida. Um desses estudiosos ¢ o violeiro Ivan Vilela, compositor, arranjador, pesquisador e
professor de uma das mais renomadas institui¢cdes publicas do nosso pais, a ECA/USP — Escola

de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Em 2013, publicou, pela editora

3 Que tem harmonia; que é agradavel ao ouvido; diz-se de quem tem carater suave, brando; que ¢é afetuoso,
compassivo.

4 SILVA, Fabiola Mirella Dias Roque da. 4 Viola Caipira e a Misica Caipira no Brasil. Disponivel em:
http://www.ranchodosmatutos.com.br/variedades-produtos/folclore/um-pouco-da-viola-e-a-musica-caipira-no-
brasil.pdf. Acesso em: 13 jul. 2021.

5 O alatide é um instrumento formado por uma caixa de madeira em forma de meia péra, com as costas
abauladas. No tampo de seu corpo ha uma abertura circular rendilhada chamada roseta. ALAUDE. In: Miisica
Brasilis. Disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/instrumentos/alaude. Acesso em: 17 jul. 2021.
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Edusp, Cantando a Prépria Histéria®, em que aborda, com uma linguagem simples e didatica,
a historia da viola, da musica caipira, desde os primoérdios até a contemporaneidade. Vilela
(2013) explica que a viola ¢ um instrumento de origem portuguesa ¢ que a sua idade chega a
aproximadamente 800 anos. Segundo o autor, os séculos XV e XVI foram considerados o

“periodo de ouro” para viola em Portugal, pois teve éxito na corte, conforme citacao:

Sem falar nas violas trovadorescas, referimo-nos ja a representacao apresentada pelos
procuradores de Ponte de Lima as cortes de Lisboa de 1459 ao rei D. AfonsoV, em
que se alude aos males que por causa das violas se sentem por “todo o reino”; ¢ sdo
inimeras as mencdes que a ela faz Gil Vicente como instrumento de escudeiros.
Philipe de Caverel, no relato de sua embaixada a Lishoa em 1582, menciona as dez
mil guiterres — que parecem sem dulvidas serem violas — que constava ter
acompanhado os portugueses na jornada de Alcacer-Quibir. (VILELA, 2013, p. 34).

O sacerdote, poeta e musico brasileiro, Domingos Caldas Barbosa, com sua voz e
acompanhado de viola, também contribuiu para o encantamento da corte, cantando modinhas e
lundus. Esses dois géneros musicais foram os pioneiros da musica popular brasileira. Elucida
Cascudo (2001) que a modinha ¢ de género tradicionalmente amoroso e que ¢ o diminutivo da
moda, tipo mais antigo da cang¢do portuguesa, cuja denominagdo coexiste, aqui no Brasil, com
a moda de viola, moda paulista etc. J4 o lundu ¢ um canto e danga, de origem africana, trazido
de Angola para o Brasil. E uma manifestagio folclorica’ que percorreu trajetos que passaram
do erudito ao popular. Adquiriu ampla aceitacdo em todas as camadas da sociedade brasileira.
O lundu tem a mesma origem do samba primitivo® e do batuque. Quando ela evoluiu aos saldes,
a sensualidade primitiva, caracteristica das suas origens, perde lugar para a danga voluptuosa,

voltando as suas origens no maxixe do fim do século XIX.

A viola agradou e alcancou outras finalidades além da corte. Foi introduzida no Brasil
no inicio da colonizagdo e sua popularidade alcancou os jesuitas, que a utilizaram no processo
de catequizagdo dos indios. Além dos jesuitas, vieram também Manoel da Nobrega e Tomé de
Sousa, o primeiro governador-geral enviado pela coroa portuguesa. A principal fungdo, ao
virem ao Brasil, era evangelizar, catequizar e tornar cristdos os indigenas que habitavam estas
terras. E foi o Padre José¢ de Anchieta que coordenou todo o processo de catequizacdo dos

indios, conforme explica Vilela (2013) no trecho a seguir:

® VILELA, lvan. Cantando a Prépria Histéria: Musica Caipira e Enraizamento. S&o Paulo: Edusp, 2013.

" CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Global Editora e Distribuidora,
2001.

8 CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Global Editora e Distribuidora,
2001.
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O Padre José de Anchieta, 0 mais importante nome no processo de catequese dos
indios no inicio da colonizacdo do Brasil pelos portugueses, sustentou todo o seu
projeto de catequizacdo dos indios no uso da mdsica e das praticas teatrais. Seria
correto pensarmos que a viola, instrumento harmdnico®, possa ter sido utilizada nos
acompanhamentos dessas dancas indigenas, uma vez que até hoje a utilizamos para
acompanhar o cururu ou sapateado e palmeado do catereté. Acompanhando as violas,
0s portugueses também tocavam flautas, pifes, tambores e gaitas, aliando isso a
maracas, buzinas e flautas indigenas. (VILELA, 2013, p. 39).

A popularidade da viola adquiriu forga e fez parte do cotidiano do povo, pois se espalhou
juntamente dos bandeirantes e tropeiros e esteve presente até nos poemas de Gregorio de Matos
e Guerra, no século XVII. Nao se tem um estudo preciso quanto a popularidade da viola,
conforme elucida Vilela (2013), porém, sabe-se que sua func¢do de instrumento de

acompanhamento vem de Portugal.

Existem ainda em Portugal seis tipos de viola populares. S&o elas: Viola Toeira (ou de
Coimbra), Viola de Arame, Viola Campanica (ou alentejana), Viola Beiroa (ou bandurra), Viola
Braguesa e Viola Amarantina (ou de dois corag¢des). Contudo, foi aqui no Brasil que a viola
criou raizes. De todos os tipos de viola que nasceram em Portugal, ndo se sabe 0 motivo, apenas

as violas amarantina e a campanica nao se fixaram aqui no Brasil.

No final do século XIX e inicio do século XX, aqui no Brasil, gozou de grande fama as
Violas de “Queluz” — da antiga Queluz de Minas Gerais que, em 1934, tornou-se a atual
Conselheiro Lafaiete. Foram duas familias, as Meirelles e Salgados, que se destacaram na
confeccdo do instrumento. A “fama” das violas, em seu 4pice, fez com que 15 fabricas
existissem no pais, porém, seu declinio se deu com o surgimento da fabrica Del Vecchio, em
1904, que passou a confeccionar violas em larga escala. O violeiro Claudio Alexandrino,
pesquisador e colecionador de violas artesanais antigas, publicou, em 2008, a obra Viola de
Minas®, em que conta toda a trajetéria das violas de Queluz. Em seu livro, é possivel apreciar
fotos de algumas destas violas, contendo as datas de seus antigos proprietarios e as datas em
que adquiriu cada uma das violas. Segundo Alexandrino (2008), as Ultimas violas foram

fabricadas, pelos Meirelles, até a década de 40, e, pelos Salgados, até a década de 60.

Tudo ¢ viola! Viola caipira, de dez cordas, viola cabocla, de arame, de folia,
nordestina..., sdo apenas alguns nomes destinados ao mesmo instrumento que simboliza o
homem campesino. Porém, assim como a guitarra barroca, a viola caipira também, com o

tempo, sofreu alteragdes até se tornar no instrumento que conhecemos hoje. E as transformagdes

® Chamamos de instrumento harmdnico o instrumento capaz de fazer acordes (emissdo de trés ou mais sons
simultidneos) para acompanhar melodias executadas por outros instrumentos ou pela voz humana.
10 ALEXANDRINO, Claudio. Viola de Minas. Minas Gerais: CEMIG, 2008.
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ndo aconteceram sé no formato, no tamanho e nas quantidades de cordas: as mudangas também
ocorreram nas afinagdes, como explica o violeiro Roberto Corréa (2000), compositor e
pesquisador que, com mais de 20 anos de carreira, ja langcou 15 discos solo € em parceria. Corréa
Leciona na CEP — Escola de Musica de Brasilia e, como pesquisador, ja realizou, com apoio do
CNPq e INF/ Funarte e do Ministério da Cultura, diversas pesquisas sobre as tradi¢des culturais
e musicais do Brasil. Comp0s trilhas sonoras para programas de radio, TV e para pecas teatrais.
Explica, em sua obra 4 arte de pontear viola't, que as afina¢des usadas atualmente para a viola
sao muitas, umas empregadas raramente e outras mais utilizadas, mas que depende da regido
do pais. No Nordeste, explica, a tradi¢do da viola € para a cantoria do repente, porém, também
ja foi utilizada em bailes e para ponteios. Por isso, provavelmente, pode haver diversidade de
afina¢des desconhecidas na regido do Nordeste. O Sr. Z¢é Mira usava a afinacdo Ceboldo R¢

Maior, uma das mais utilizadas na regido interiorana do Centro-Sul, entre outras, conforme

Roberto Corréa (2000):

Ceboldo Mi maior

# O

e
o

11 CORREA, Roberto. 4 arte de Pontear Viola. Brasilia: Viola Corréa, 2002.
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Na regido do Centro-Oeste do Brasil, mais precisamente no Estado de Mato Grosso,
outro tipo de viola ¢ tido como tradi¢ao: a viola de cocho, instrumento considerado o simbolo

mato-grossense, incorporado a expressao e tradicao musical dos povos ribeirinhos.

Nao se tem uma data precisa do surgimento da viola de cocho, porém, seu formato e
sonoridade nos remete ao alaude, ancestral da viola. Anjos Filho (1993) relata que, de acordo
com o Sr. Luis Marques da Silva'?, ha crengas populares que contam sobre a apari¢io de um

homem as margens do Rio Cuiab4, onde morava um artesdo. O sujeito se identificava de

12 Fundador da Associagdo Folclérica de Mato Grosso. Sua entrevista, concedida ao Professor Abel, foi publicada
da obra Viola-de-Cocho.
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“origem paraguaia”, estava em busca de trabalho e atracou o barco levando consigo um
instrumento encantador que “principiou a bater” assim que pisou em terra firme. Enfeitigado
pelo instrumento, o artesdo resolveu fabricar um instrumento igual, usando suas ferramentas
rusticas, sob o cocho de madeira macia, e com a raiz de uma figueira confeccionou o tampo e
fixou sobre o cocho. E para as cordas, o artesdo usou fibras do Tucum®®. Terminado seu invento,
o artesdo partiu para a Vila Real do Senhor de Bom Jesus de Cuiaba. Aquele instrumento
despertou curiosidade e encantamento nos moradores da vila. Todos queriam saber o nome
“daquilo”. Sem saber o que responder, o homem s6 respondeu: viola. Os moradores, ndo
satisfeitos, perguntavam: Mas, viola? Que viola? Viola de Cocho?... E foi assim que,

possivelmente, surgiu o nome de Viola de Cocho.

Quanto a afinacdo do instrumento, Anjos Filho (1993) explica que, de acordo com sua
pesquisa com os “tocadores de viola de cocho”, grande parte desconhece o diapasdo'* e que
para afinarem suas violas usam de uma referéncia sonora de cinco sons com seus respectivos
intervalos. Segue abaixo a afinacdo mais conhecida como “Canutilho Solto”, que tem como

referéncia a nota RE:

QJ O
O
©

Enfim, a viola caipira ¢ um instrumento que estd na historia do Brasil. Mesmo que de
alguma forma apagada na historia, ela sobreviveu com o matuto campesino e foi “a
companheira” das parcerias de can¢des de saudades e de paixdes. Alcangou a cidade, teve
acesso aos citadinos que a tem, na maioria, como instrumento de memoria e recordagdes dos

“tempinhos de roca”, da casa da v6 ou dos pais que ja se foram. E significativa a evolucao, a

13 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1986, p. 1724. Tucum significa Palmeira (Bactris Setosa) cujas grandes folhas se extrai uma fibra forte
e util, e cujas nozes tém sementes que fornecem 30 a 50% de um 6leo alimenticio. Atinge uns 10 a 12 metros de
altura.

1% Tnstrumento metélico em forma de U que, ao vibrar, emite a nota de referéncia A (13) para a afinagdo de um
instrumento. DIAPASAO. 1In: DICIO - Dicionario Online de Portugués. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/diapasao/. Acesso em: 17 jul. 2021.
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conquista € os voos que alcancou um dos instrumentos mais homenageados da
contemporaneidade. Inspirou pessoas e poetas que a decifraram de forma t3o singela e original,
como no trecho da Cangao Viola Cabocla, escrita por Tonico e Piraci em 1967 e gravada, no

mesmo ano, por Tonico e Tinoco:

Viola cabocla é bem brasileira

Sua melodia atravessou fronteira
Levando a beleza pra terra estrangeira
No nosso sertdo ¢ a mensageira

E o verde amarelo da nossa bandeiral

1.1.2 — Tradi¢des Religiosas

O Brasil ¢ considerado um pais de fortes tradi¢des religiosas. Trés dessas manifestagoes
sdo herancas da cultura trazida pelos dos portugueses e difundida no Brasil. Permanecem fortes
em algumas regides do pais: Folia de Reis, Festa do Divino Espirito Santo e Festa de Sao
Gongalo. Sao de origem catdlica e comemoradas em datas distintas, porém, com o passar do
tempo, elementos populares foram agregados as festas, tornando-as também um festejo
folclorico. A Folia de Reis ¢ uma manifestagao cultural existente em algumas cidades da regiao
Central ¢ Sudeste do pais. E um festejo ligado as comemoragdes do culto catdlico do Natal,
trazido para o Brasil ainda nos primoérdios da formacao da identidade cultural brasileira e até
hoje se mantém vivo nas manifestacdes folcloricas de muitas regides do pais. Apresenta um
carater profano-religioso e faz parte do ciclo natalino, anualmente realizado entre 24 de
dezembro e 06 de janeiro, quando se realizam as comemoracgdes do nascimento de Jesus com
varias festividades, ou festejos populares: como Congados, Folia de Reis, Império do Divino,

Reinado do Rosario e Pastorinhas.

Na tradigdo catolica, a passagem biblica em que Jesus foi visitado por reis magos se
converteu na tradicional visita feita pelos trés "Reis Magos", denominados Melchior, Baltazar
e Gaspar, os quais passaram a ser referenciados como santos a partir do século VIII. Essa
manifestagdo cultural era realizada em toda a Peninsula Ibérica e era comum a ocorréncia de
doagdo e recebimento de presentes enquanto eram entoados cantos € dangas nas residéncias da
época. A Folia de Reis se originou na Europa e teria vindo ao Brasil durante o periodo de

colonizacdo e catequizagdo dos indios.

15 VIOLA CABOCLA. Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/tonico-e-tinoco/viola-cabocla.html. Acesso
em: 13 jul. 2021.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Catolicismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Congado
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Imp%C3%A9rio_do_Divino&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Reinado_do_Ros%C3%A1rio&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Pastorinhas&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Santo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pen%C3%ADnsula_Ib%C3%A9rica
https://www.vagalume.com.br/tonico-e-tinoco/viola-cabocla.html

24

Fixado o nascimento de Jesus Cristo a 25 de dezembro, adotou-se a data da passada dos
Reis Magos em 06 de janeiro, que, em alguns paises de origem latina, especialmente aqueles
cuja cultura tem origem espanhola, passou a ser a mais importante data comemorativa catolica,
e supera o Natal. No estado do Rio de Janeiro, os grupos realizam folias até o dia 20 de janeiro,
dia de Sao Sebastido e padroeiro do Estado. Na cultura tradicional brasileira, os festejos de
Natal eram comemorados por grupos que visitavam as casas tocando musicas alegres em louvor
aos "Santos Reis" ¢ ao nascimento de Cristo; essas manifestacdes festivas se estendiam até a
data consagrada aos Reis Magos, 06 de janeiro. Trata-se de uma tradigdao de origem espanhola
que ganhou for¢a especialmente no século XIX e mantém-se viva em muitas regides do pais,
sobretudo nas pequenas cidades dos estados de Sao Paulo, Minas Gerais, Bahia, Espirito Santo,

Parana, Rio de Janeiro, Goias.

A Festa do Divino Espirito Santo e a Festa de Sdo Gongalo ainda permanecem como
tradi¢do na cidade de Mogi das Cruzes, localizada no alto do Tieté, SP. A Festa do Divino
Espirito Santo ¢ comemorada no dia de Pentecostes. Em Portugal, a rainha Isabel promovia
procissoes e festejos, e foi a responsavel pelo impulso e difusdo da comemoracio ao Divino
Espirito Santo. A festa se inicia, oficialmente, com uma novena em devog¢do ao Divino Espirito
Santo, nove dias antes do Domingo de Pentecostes. No dia de Pentecostes, ¢ escolhido o
Imperador e todas as outras pessoas que o auxiliardo na comemorag¢do do ano seguinte. Sao
realizadas visitas aos devotos, acompanhadas de uma bandeira vermelha com uma pomba
branca desenhada ao centro que simboliza o Espirito Santo. O violeiro responsavel pelos
canticos ¢ quem comanda a cantoria, juntamente de outros instrumentos, como rabecas e caixas
de folia. Também acompanham a Folia rezadeiras e devotos que cumprem suas promessas
durante a procissao. Geralmente, o devoto que recebe a Folia do Divino, assim como acontece
na Folia de Reis, oferece comes e bebes como paga e gratidao pela presenca do Divino em sua
morada. Em algumas cidades, como Mogi das Cruzes, as ruas sdo enfeitadas, o chdo ¢ todo

ornamentado com flores e po de serragem para a Folia passar.

A Festa de Sao Gongalo, que ¢ também conhecida como Baile de Sdo Gongalo ou Danga
de Sao Gongalo, surgiu em Portugal no século XIII em homenagem a Sdo Gongalo. No Brasil,
a devocao ao santo comegou no século X VIII. Antigamente, as festas eram realizadas nas igrejas
dedicadas a S3ao Gongalo com o intuito de catequizar os pecadores. Com o tempo, foi
considerada de carater mundano e hoje sdo realizadas em barracdes ou em grandes saldes, nas
zonas rurais ou em bairros afastados, como acontece em Mogi das Cruzes. Inicia-se o ritual

com todos os participantes voltados para um altar com a imagem de Sdo Gongalo, rezando e
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cantando louvores ao santo. A danga ¢ realizada com homens ¢ mulheres, vestidos de brancos,
com quepes e turbantes, distribuidos em duas fileiras pareadas ou em rodas, mas varia de acordo
com a regido. O ritual compde-se de personagens como o Mestre, tocador de viola; o Contra-
Mestre, tocador de meia-cuia ou meia cabaga; dois guias, que sao sempre os segundos de cada
corddo, e os demais participantes dangadores. No final, os que estdo pagando promessa vao
para o centro da roda e os dangadores continuam a dancar, sempre batendo forte com um dos
pés. Na festa de Mogi, os homens pregam, nas solas de seus sapatos, uma tira fina de madeira

com o objetivo de fazer mais barulho.

Sao Gongalo nasceu em Arriconha, Distrito de Braga, norte de Portugal, no ano de 1187.
Concluiu seus estudos religiosos, porém, preferiu jornadear por Roma e Jerusalém pregando o
evangelho. Depois de 14 anos fora, descobre que havia sido roubado por seu sobrinho, o qual
confiou seus bens antes de sua partida. Sobre o Rio Tamega, atual Amarante, construiu uma
capela e uma ponte para a seguranca dos que iam rezar. Por causa desta sua conhecida atitude,

fiéis o invocam contra enchentes e tempestades, ¢ ¢ conhecido como santo casamenteiro.

A imagem de S3o Gongalo ¢ representada de duas formas: no catolicismo, aparece
trajando uma tlnica branca e capa preta, portando nas maos uma Biblia e na outra um cajado.
No devocionario popular, veste calca azul e blusa verde, capa marrom, chapéu preto, cal¢a botas
e sempre carrega uma viola nos bragos. A viola representa suas pregagdes nos prostibulos
porque, reza a lenda, preocupava-se em converter as prostitutas. Trajado de forma simples, com
pregos nos sapatos em forma de peniténcia, tocava viola a noite inteira para as mog¢as nao
cometerem pecado. As comemoracdes em sua homenagem, tanto no calendario litirgico como

no religioso e no devocionario popular, acontece na data de sua morte — 10 de janeiro de 1262.

1.1.3 — Crendices e Simpatias: uma viagem pelo mundo da viola...

H4 quem diga que a viola ¢ um instrumento encantado, que nao ¢ qualquer pessoa que
consegue toca-la, e que quem a toca ¢ um escolhido de Deus. Se assim nao for, o violeiro tem
que encontrar outros meios para desenvolver habilidades através de simpatias, rituais ou de
pactos com o capiroto, capeta, coisa ruim, alguns nomes atribuidos ao diabo. Preocupados em

eternizar e difundir este e outros “causus” e crengas, os violeiros, compositores e pesquisadores
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Fébio Sombra (RJ) e Chico Lobo (MQG) reuniram as mais tradicionais lendas envolvidas no

entorno da viola em uma Conversa de Violeiro®®, langada em 2015 pela editora Kuarup.

Um desses pactos conhecidos através de crengas populares, segundo os autores, corre
solto pelos sertdes do Brasil: o pacto do cramulhdozinho na garrafa. Cramulhdozinho ou
cramulhdes, segundo a lenda, sdo pequenos capetinhas que o candidato a violeiro tem que
prender no interior de uma pequena garrafa. A garrafa deve ser guardada embaixo da cama e,
todas as noites, os capetinhas ensinam os toques e dedilhados mais dificeis ao violeiro. Porém,
“coitado” de quem deixar a garrafa quebrar ou o capetinha escapar! Este passa a ser atordoado

pelo resto de sua vida.

Sombra e Lobo (2015) dissertam também sobre a simpatia, duvidosa e famosa, que tem
que ser feita com a cobra coral. O violeiro, para ficar com os dedos ageis, tocar viola com
destreza, tem que pegar, com a mao direita, uma cobra coral e passé-la entre os dedos da mao
esquerda. Porém, so serd um violeiro de sucesso e fama se conseguir realizar a simpatia sem
deixar a cobra picar nenhuma das maos. Se o violeiro for medroso e preferir ndo arriscar pegar
uma cobra coral nas maos, pode optar pela simpatia do guizo de cascavel. Este ¢ certamente um
dos amuletos mais famosos e praticados pelos violeiros: o guizo tem o poder de, ndo s6 proteger
o violeiro do mau olhado de outro violeiro invejoso, como deixar o som da viola mais brilhante
e limpo. Contudo, a simpatia so6 tem eficacia se o violeiro receber o guizo de cascavel da mao
de um violeiro mestre, que tenha encontrado o guizo abandonado ou retirado de uma cobra

encontrada ja morta no matagal.

Ha outras simpatias na Conversa de Violeiro (2015) que envolvem religiosidade, como
a de pendurar as fitas coloridas no brago da viola. Essa €, sem duvida, a mais poderosa e popular
protecao que existe, pois representa devogao, tradicao e simbolismo. Segundo a lenda, as fitas
sO tém eficédcia se tiverem contato com outras fitas que ja participaram de uma Folia de Reis.
E, participantes de uma Folia de Reis precisam de protegdes fisicas (animais pegonhentos que
possam encontrar ao longo das suas jornadas de Folia) e espirituais (as possiveis mas energias

que a Folia “varre” da casa dos devotos).

Sao seis fitas que o violeiro deve pendurar na sua viola, cada cor tem um significado: a
fita branca, segundo a tradi¢do, ¢ a mais importante, porque representa o Menino Jesus.

Representa forca e pureza, protegendo assim o violeiro de maldades e energias negativas. A fita

16 LOBO, Chico; SOMBRA, Fabio. Conversa de Violeiro: Viola Caipira: tradigdo, mistérios e crengas de um
instrumento com a alma do Brasil. Sdo Paulo: Kuarup, 2015.
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azul ¢ a que representa o manto azul de Nossa Senhora. Protege o violeiro contra animais
peconhentos e € a cor que representa Sao Gongalo, o santo padroeiro dos violeiros. A fita rosa
¢ de Sao José. Sendo assim, a Sagrada Familia esté representada pelas fitas branca, rosa e azul.
A amarela ¢ representada pelo ouro levado pelo Rei Belchior para Jesus. Esta protege contra a
cobicga e as tentagdes mundanas. J4 a fita vermelha representa o incenso, também presente que
Jesus recebeu pelas maos do Rei Baltazar. Esta tem o poder de purificar e aumentar o sentimento
de caridade no coragdo do violeiro. E, por fim, a fita verde, que representa a mirra levada a
Jesus pelo rei Gaspar. Sendo assim, os Reis Magos também sao representados juntamente das

fitas amarela e vermelha.

Lobo e Sombra (2015) explicam que alguns violeiros, por razdes particulares,
acrescentam fitas de outras cores a viola. Lobo (2015) carrega a sétima fita de cor marrom,
representando sua fun¢do de Guarda-Coroa na Ordem Templaria da Cruz de Santo Antonio de
Pédua (Congado), no bairro de Jaragua, em Belo Horizonte, MG. Uma adverténcia ¢ feita:
violeiro s6 usa fita preta em sinal de respeito e luto por algum violeiro que se foi. No mais,
quem tem mas intengdes faz uso da fita preta, pois essa s6 usa o violeiro que fez pacto com o

capeta.

Na obra, hé explicagdes sobre as lendas e as nomenclaturas das principais afinagdes da
viola: Ceboldo, Rio Abaixo e Rio Acima. A afinacdo Cebolado, por exemplo, ganhou esse nome
porque as mulheres choravam muito, como se estivessem descascando uma cebola. A afinacao
Rio Abaixo e Rio acima tem a ver com Sdo Gongalo. Reza a lenda que um pescador
frequentemente avistava um barco que navegava descendo o rio, guiado por um homem de
aspecto estranho, vestindo uma capa preta e que tocava viola em uma sonoridade hipnotizante
a fim de conquistar todas as mulheres que moravam a beira do rio e as levar para pecar. A
sonoridade hipnotizante era a que o “cramulhio”, disfarcado de homem, usava para tocar a sua
viola e conduzir as mogas ao pecado. Em contrapartida, Sao Gongalo ficou a par do acontecido
e, todas as vezes que o capeta descia Rio Abaixo, afinava sua viola Rio Acima para resgatar e

salvar as mogas do barco do pecado.

O nosso folclore e o universo da viola estdo repletos de lendas, crengas e historias. Sao
tradi¢des orais passadas de geracdo para gera¢do. Umas sobreviveram, outras foram alteradas e
muitas, infelizmente, se perderam no tempo. Percebemos a importadncia de eternizar essas
tradi¢des, seja em forma de musica ou de livros, como a obra Conversa de Violeiro. H4 muito
para aprender e pesquisar sobre este meio amplamente rico. H4, também, muito a ser

incorporado ao estudo dos géneros em Lingua Portuguesa.
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1.1.4 — Uma breve historia da musica caipira

O Brasil, até o inicio do século passado, era um pais predominantemente rural. A musica
campesina, porém, nao encontrou, na gravadora instalada no Brasil — Byington (entre 1929-
1931) —, um espaco de divulgagdo para as composicdes caipiras, pois 0s empresarios nao
queriam investir em “musica de tema rural”. Apesar do descaso declarado, o jornalista, ator,
humorista e poeta de Tieté, SP, Cornélio Pires (1884-1958), produziu, por conta propria, o

primeiro disco de musica caipira no pais.

Cornélio Pires valorizou e difundiu a musica caipira ao criar o grupo de artistas caipiras
chamados de Turma Cornélio Pires, que, na sua primeira fase, era composta por Arlindo
Santana e Sebastidozinho, Zico Dias e Ferrinho, Mariano da Silva ¢ Cagula ¢ Mandi ¢
Sorocabinha. Foi na Turma Caipira Cornélio Pires que surgiu um dos maiores compositores da
musica caipira: Raul Torres, que usava, na €poca, o nome de Bico Doce. O meio de divulgacao
da cangdo caipira utilizado por Cornélio Pires era singular. Visitava o interior paulista com o
carro repleto de discos de seus artistas e, assim, aos poucos, obteve éxito na valorizacdo da

cultura interiorana.

O segundo langamento produzido por Cornélio Pires contou com 5 discos. Num deles,
a dupla Mariano e Cagula gravou, em outubro de 1929, a musica Jorginho do Sertdo, a primeira
moda de viola gravada no Brasil. O sucesso abriu as portas para a musica caipira € seus
primeiros artistas, tanto que Pires produziu shows em todo o interior paulista. O reflexo da

empreitada impressionou as gravadoras, como resume Nepomuceno (1999):

Tudo foi colocado em dois carros para ser vendido pelo interior paulista e na Casa de
Cornélio, sua loja de radios e vitrolas na Rua XV de Novembro, centro da capital. E
por um preco maior do que o dos discos comuns. As pessoas disputavam e 0 sucesso
da empreitada, evidentemente chegou a Byington. Agora as portas das gravadoras
estavam escancaradas para o produtor, que foi convidado a produzir outros discos,
desta vez financiados e produzidos pela empresa. A Columbia prensou 43, até o inicio
de 1931, abocanhando maior parte do quinhdo do ouro. (NEPOMUCENO, 1999, p.
110-111).

A partir da década de 30, a musica caipira comecgou a “ganhar corpo”: duplas, artistas,
compositores despontaram e contribuiram para a divulgacdo, no pais, de letras com temas
ligados ao contexto rural. Dois grandes compositores € uma dupla fizeram historia e sdo até
hoje conhecidos por suas cancdes. Nascido em Itaporanga, cidade do interior paulista, com

residéncia em Botucatu, o dentista, escrivao de policia, comerciante, radialista, violonista e
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trombonista, Angelino de Oliveira (1888-1964), ¢ o compositor de um dos maiores classicos da

musica caipira, Tristeza do Jeca, até hoje considerada o “hino da musica caipira”.

Outro grande compositor que enriqueceu a musica caipira foi Joao Batista da Silva, o
Jodo Pacifico (1909-1998). Atribuiram-lhe o apelido de Jodao Pacifico ajustado ao seu jeito
sereno e pacato de evitar qualquer situagdo adversa, mas era também conhecido pela alcunha
de “O poeta do sertdo”. Jodo nasceu na antiga fazenda Cascalho, zona rural de Cordeiro,
hoje Cordeiropolis. Morou por pouco tempo na zona rural e teve varios oficios mesmo depois
de ser reconhecido como compositor. Com varios parceiros, comp0s muitas cangdes; em 1937,
a dupla Raul Torres e Serrinha gravou, pela RCA Victor, a cancdo Chico Mulato. A musica
consagrou Jodo Pacifico como um dos mais importantes compositores de sua época. Em 1940,
com a gravacdo de Cabocla Tereza, pela mesma dupla, Jodo Pacifico registrou definitivamente

seu nome no rol dos grandes compositores brasileiros de musica caipira.

Raul Torres, Angelino de Oliveira e Antenor Serra — o Serrinha —, oriundos de Botucatu,
interior paulista, tiveram um papel fundamental na histéria da musica caipira. Contribuiram
grandemente com suas obras que até hoje sdo lembradas e ficaram marcadas nas vozes de
artistas como Inezita Barroso, Rolando Boldrin e outros. Angelino de Oliveira teve varias
composi¢des, entre elas Tristeza do Jeca, considerada a mais representativa cancao do homem
campesino paulista. Raul Torres fez parte da primeira geracdo dos compositores da musica
caipira; foi um dos pioneiros da radio no estado de Sao Paulo. A Moda da Mula Preta e a Moda
da Pinga sdo algumas de suas composi¢des de sucesso que ficaram imortalizadas na voz de
Inezita Barroso. E Serrinha, que foi considerado, em sua época, o Rei da Viola. Autor de mais
de trezentas musicas, gravou em dupla, com o seu parceiro, Athos de Campos, a Chitdozinho e
Xororo, cangdo esta que, na década de 70, inspirou Geraldo Meirelles, o Marechal da Musica
Sertaneja, a batizar Chitdozinho e Chorord, uma das mais renomadas duplas da

contemporaneidade.

Na década de 40, despontou no cenario nacional a dupla Tonico e Tinoco, baluartes da
divulgacdo da musica caipira no Brasil. Jodo Salvador Perez, o Tonico (1917-1994), e José
Perez, o Tinoco (1920-2012), nasceram e moraram na cidade de Pratania, interior Sdo Paulo, e,
ainda criancas, aprenderam a cantar. Em 1935, os irmdos fizeram a primeira apresentagao
profissional. Com seu primo Miguel, formaram o “Trio da Roga”, mas a parceria ndo durou
muito tempo. A dupla continuou. Cantavam em quermesses, bailes, festivais e foram
alcancando admiradores e fas por onde passavam. Em 1941, vieram morar em Sao Paulo.

Passaram dificuldades no inicio, porém, ndo desistiram e tiveram muitas parcerias em radios,
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discos e em composi¢des. Gravaram diversos sucessos, como Chico Mineiro, Cabocla, P¢ de
Ipé, Moreninha Linda, entre outras. Foram considerados, por Téo Azevedo (violeiro,
compositor e produtor mineiro), a dupla mais afinada que existiu. Em 1994, na Polygram, com
a producao de Jos¢é Homero e Chitdozinho, gravaram o ltimo trabalho, “Coragao do Brasil”,
com participagdo especial de Chitdozinho & Xororé e Sandy & Junior, e “Chora Minha Viola”

(Nilsen Ribeiro/Geraldo Meirelles).

Na década de 50, surgiu a figura feminina neste universo que, até entdo, era representado
somente pela figura masculina: Ignez Magdalena Aranha de Lima, a Inezita Barroso,
professora, folclorista, cantora e instrumentista, que também atuou como atriz em diversos
filmes. Era uma mulher apaixonada por musica, sobretudo pela musica popular brasileira. Foi,
antes de se profissionalizar na musica, aluna da primeira turma da graduacdo em
Biblioteconomia da Universidade de Sdo Paulo (USP). Apresentou programas de radio e, na
televisdo, comandou, por 35 anos, de 1980 até 2015, ano de sua morte, o programa Viola Minha
Viola, transmitido pela TV Cultura de Sdo Paulo. A musica Moda da Pinga, de Ochelsis
Laureano e Raul Torres, foi a can¢do que ficou como que sua marca registrada, por causa da
sua memoravel interpretacdo. Inezita foi uma artista versatil, gravou musicas de outros géneros
musicais de autores mais atuais da MPB. Gravagdes apontam sua interpretagdo nas obras de
Ella Fitzgerald e outros nomes do jazz tradicional e blues. Em 1954, gravou os sambas como
Ronda, de Paulo Vanzolini, e Estatutos da Gafieira, de Billy Blanco. Ganhou varios prémios e
gravou mais de 80 discos, entre 78 rpm, vinil e c¢d’s, dentro de uma carreira que durou mais de
50 anos. Foi além da carreira artistica: desde a década de 1980, dedicou-se também a ministrar
aulas de folclore nas faculdades UNIFAI e Unicapital, onde recebeu o titulo de doutora Honoris
Causa em Folclore Brasileiro. Em 2003, como reconhecimento de sua dedicacao e bravura em
defesa da cultura popular e do folclore brasileiro, foi condecorada pelo entdo governador de
Sao Paulo, Geraldo Alckmin, com a medalha de mérito "Ordem do Ipiranga", recebendo o titulo

de comendadora da musica folcldrica brasileira.

No periodo de 30 a 50, a musica caipira brasileira viveu momentos de ascendéncia e

sofreu mudanga de terminologia, como explica Sousa (2005):

A mUsica caipira sobreviveu as décadas de 30 e 40 e adentrou o novo século, mas, (...)
a partir dos anos 50 as influéncias estrangeiras ao estilo se intensificaram gerando um
tipo de musica feito sob a ingenuidade de tempos em que 0s meios de comunicacéo
de massa ainda ndo eram movidos pela ideologia do consumo, embora ja caminhasse
para isso. E quando se dé a divisio entre a miisica caipira e a misica “sertaneja”. Tais
mudancas ocorreram a partir da década de 50, assim como o aparecimento do nome
“musica sertaneja”, atribuida inicialmente ao bolero romantico interpretado por
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duplas em canto diferenciado por tercas, ou seja, a configuragdo propria do cantar
caipira. O publico da musica sertaneja deixa de ser aquele que se transferia do campo
para os grandes centros urbanos e buscava nostalgia da vida rural e passa a ser a massa
periférica das grandes cidades que ja absorveu o modo de vida urbano. Seu foco
discursivo abandona as metaforas rurais para se entregar ao romantismo rasgado.
(SOUSA, 2005, apresentacao do livro, s/p).

Mudou-se o etmo caipira para sertanejo. Passou-se a adotar esse rotulo quando a musica
caipira transformada entrou na cidade e passou a ser gravada, atendendo por for¢ca de uma
demanda que se construia com alicerces comerciais evidentes. O mercado fonografico apostou
entdo nessa mudanca, com vigor, € colocou em pratica a producdo dessa “nova” musica, €
provocou a migracao do sertanejo para as cidades produtoras. Foi a partir da década de 50 que
a musica sertaneja, entdo, ganha espaco nas grandes midias, conquistando publico, enquanto,

do outro lado, a musica caipira ndo consegue galgar os degraus do sucesso.

Dos anos 50 em diante, muitas duplas aderiram as influéncias das musicas estrangeiras
e adaptaram para o “novo” estilo que nascia: a musica sertaneja romantica. A dupla Léo Canhoto
e Robertinho, formada em 1969, foi a pioneira na utilizagdo de instrumentos eletronicos,
revolucionando a musica sertaneja, quando eram utilizadas somente a viola e o violao. Nao
inovaram somente com os instrumentos, mas na aparéncia, que ia dos cabelos compridos a

roupas extravagantes.

A dupla Chitdozinho e Xoror6 também fez historia. Iniciaram a carreira bem jovens e,
em 1970, langaram seu primeiro LP, que tinha a cangdo “Galopeira”, do compositor paraguaio
Mauricio Cardoso Ocampo, com versao de Pedro Bento, alcangando grande sucesso. E foi no
ano de 1982, com a musica “Fio de Cabelo”, de Darci Rossi e Marciano, que a dupla ganhou
o reconhecimento do publico. De acordo com site oficial, a dupla ja vendeu mais de 40 milhdes

de discos’.

Uma caracteristica marcante que apresentava o sertanejo romantico foi o acréscimo da
figura do “cowboy'®’. No final década de 1990, “vira moda” entre os artistas sertanejos
gravarem musicas com participagdes de artistas da musica country, além de gravarem versoes
de musicas romanticas americanas. Em 1998, por exemplo, a dupla Chitdozinho e Xororo langa
0 CD Coracao do Brasil, com a participacao de Billy Ray Cyrus na 14° faixa do disco, com o

titulo “Ela ndo vai mais chorar”, dos compositores Billy Ray Cyrus / Terry Shelton / Buddy

" BIOGRAFIA. In: Chitdozinho e Xorord. Disponivel em: http://www.chex.com.br/biografia/. Acesso em: 17 jul.
2021.

18 «“Bob Nelson ja fazia isso nos anos de 1950, mas que s6 na década de 1990, devido a versatilidade artistica da
dupla Chitdozinho & Xoror6 e ao alcance massivo de suas cangdes que esse estilo ganhou for¢a no Brasil e virou
marca de roupas, caracterizagdo obrigatoria em rodeios etc.”. (grifo nosso).
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Cannon — Letra em portugués: Chitdozinho / Xoror6. De mar¢o a novembro de 2005, a Rede
Globo coloca no ar, em horario nobre, a novela “América”. Nessa novela, aparecem,
recorrentemente, cenas de rodeio e musica sertaneja, contribuindo ainda mais com a divulgagao
da imagem estereotipada do caipira urbanizado, americanizado. Nao ha duvida que o “novo

estilo” agradou tanto o publico como os empresarios e gravadoras.

Da década de 90 até o inicio do ano 2000, houve um marco para a divisdo do género: de
um lado, nasciam varias duplas sertanejas que entraram para o mercado fonografico. Uma delas
foi a dupla Zezé Di Camargo e Luciano, que alcangou a fama e vendeu mais de 20 milhdes de
discos. Foi a mtisica £ 0 Amor (gravada em 1991), de Zé Di Camargo, que alavancou a dupla
no inicio da década. Do outro lado, a extinta Rede Manchete de televisdo, também na década
de 90, exibiu a novela Pantanal, que tinha como protagonistas duas celebridades da musica
caipira: Sérgio Reis e Almir Sater. A participacdo destes artistas contribuiu para a divulgacgao e,

de alguma forma, com a preservacao do género musical.

A partir do ano 2000 houve uma transformagdo no género, que passa de sertanejo
romantico para sertanejo universitario. E também a partir da década de 2000 que a musica
caipira, discretamente, comeca a conquistar e alcancar espagos em programas de televisdo como
“Especial Sertanejo”, na Record, apresentado por Marcelo Costa. Tonico & Tinoco
apresentaram, na Band, “Na Beira da Tuia”, além do Viola, Minha Viola, exibido pela TV
Cultura e apresentado por Inezita Barroso. O “cenario inviolado” muda, consequentemente,
mesmo que de forma timida, com a emancipagdo da viola. Algumas manifestagdes culturais,
como Danga de Sdo Gongalo e Folias de Reis, resistiram bravamente, por exemplo, em algumas
regides do Brasil, como o interior dos estados de Sdao Paulo e Minas Gerais. Outras
manifestagdes, como as Orquestras de Viola Caipira, também ganharam espaco a partir do ano
de 2000, bem como os Professores de viola, que encontraram oportunidades para o ensino do
instrumento, ensino este que algou grandes voos e fez com que a viola, a partir de 2005,
conseguisse pousar dentro de uma das mais renomadas faculdades do Brasil, a USP-

Universidade Sao Paulo.

A ascensdo da viola resultou no surgimento de varias duplas, violeiros e espagcos como
a Casa de Cultura Z¢ Mira, que tem como objetivo manter viva a tradicdo da cultura caipira.
Idealizada e inaugurada no dia 15 de marco de 2004, pelo proprio Z¢ Mira, que foi tropeiro,
agricultor, lavrador, pedreiro, compositor, Mestre das Folias de Reis, do Divino e do
Mogambique, e, principalmente, violeiro. Esse caipira ndo deixou como legado somente a casa

de cultura. Em 12 anos, compds 20 musicas, sendo todas elas de variados géneros e estilos da
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musica caipira e de temas que recordam a sua infancia e outras que abordam problemas politicos

€ sociais.

Z¢ Mira nao alcangou o sucesso, tampouco ganhou dinheiro ou fama. Viveu de forma
modesta, porém, inspiradora. Construiu uma familia, criou seus 12 filhos e imprimiu a cangao
caipira e a casa de cultura letras de canc¢des que revelam a paixdo que possuia pelo existir e,
sobretudo, pela viola. Deixou uma heranga primorosa que vai além da casa de cultura e de suas
obras musicais: a paixao pela vida e pela cultura. As provas dessas paixdes estdo contidas nas
letras de suas cangdes e na atuacdo que exerceu nas Congadas, Folias de Reis entre outras

manifestagdes que ele mesmo encabegou.

1.1.5 — A musica caipira: tradi¢do e industrializagao

Estudos como o de GROBEL e TELLES'® apontam que o homem comegou a dominar
a natureza, descobrir o fogo, fabricar seus proprios utensilios de trabalho e se comunicar ja na
pré-historia, periodo que antecede a escrita. Maggie Tallerman?, professora de Linguistica da
Universidade Newcastle, na Inglaterra, aponta em artigo da BBC News/BRASIL, de junho de
2019, que so6 os seres humanos desenvolveram a linguagem verbal e sua origem pode datar de
mais de 50.000 anos. A musica também pode ter nascido ha mais de 50.000 anos, sendo a
primeira manifestagio realizada no continente africano, segundo Bennett (2000)?%, em sua obra.
Sua expansdo, segundo o autor, deu-se com a proliferacdo da raga humana. Ela sempre esteve
presente nas mais diversas formas de expressao da humanidade e, hoje, € possivel dividir a
historia da musica em periodos especificos, principalmente quando pretendemos abordar a
historia da musica ocidental, porém € preciso ficar claro que este processo de fragmentacao da

historia ¢ amplo, complexo e ndo possibilita, neste momento, aprofundarmo-nos no assunto.

O Brasil, por exemplo, € um pais de vasta tradi¢gdo musical e cultural. Todo esse legado
teve seu inicio com a fusdo da cultura indigena, que aqui ja existia, com a cultura africana e

europeia trazidas para o nosso pais com a coloniza¢do. Porém, mesmo com o passar dos anos,

1% GROBEL, Maria Cecilia Blumer; TELLES, Virginia Lucia Camargo Nardy. Da Comunicacdo Visual Pré-
Historica ao Desenvolvimento da Linguagem Escrita, e, a Evolugdo da Autenticidade Documentoscopica. Revista
Académica Oswaldo Cruz, ano 1, n.l, janeiro-mar¢co 2014, ISSN 2357-8173. Disponivel em:
http://revista.oswaldocruz.br/Content/pdf/Maria%20Cec%C3%ADIia%20Blumer%20GROBEL.pdf. Acesso em:
17 jul. 2021.

20 QUANDO E POR QUE OS HUMANOS COMECARAM A FALAR? In: BBC News Brasil, 27 jun. 2019.
Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/curiosidades-48757500. Acesso em: 17 jul. 2021.

21 BENNETT, Roy. Uma breve histéria da musica. Rio de Janeiro: Zahar, 1986.
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o Brasil ndo parou de sofrer interferéncias culturais, principalmente na musica, o que, mais
tarde, resultou no que vemos hoje: a cultura industrializada e massificada. A autora Marcia Tosta
Dias, em 2000, publicou o livro Os Donos da Voz?, obra que propde uma reflexdo sobre o
assunto. De inicio, ja nos deparamos com um grande questionamento: “Por que a musica seria
um produto cultural diferenciado no processo de mundializagdo da cultura, a que assistimos

com maior intensidade neste fim de século?” (DIAS, 2000, p.19).

Vale lembrar que a musica se apresenta como expressao cultural e no contexto historico
de uma sociedade. Desde a antiguidade, esteve presente nos cultos religiosos e profanos, e,
atualmente, faz-se presente até em processos terapéuticos, utilizada na denominada medicina
alternativa. Com o decorrer dos anos, a musica, sobretudo a ocidental, sofreu alterag¢des
estéticas que contribuiram para que se transformasse em um “produto” de consumo as grandes
massas, atendesse 4 expansio do capitalismo, e entrasse em “decadéncia”. Adorno (1996)%3, em
seu ensaio “O Fetichismo na musica e a regressao da audi¢do”, aponta que essa “decadéncia”

nao ¢ um problema atual, como podemos observar no trecho a seguir:

As queixas acerca da decadéncia do gosto musical sdo, na pratica, tdo antigas quanto
esta experiéncia ambivalente que o género humano fez no limiar da época histérica, a
saber: a musica constitui, a0 mesmo tempo, a manifestacdo imediata do instinto
humano e a instancia prépria para o seu apaziguamento. Ela desperta a danca das
deusas, ressoa a flauta encantadora do P4, brotando ao mesmo tempo da lira de Orfeu,
em todo qual se congregam saciadas as diversas formas de instinto humano. Toda vez
que a paz musical se apresenta perturbada por excita¢Bes bacénticas, pode-se falar da
decadéncia do gosto. (ADORNO, 1996, p. 65).

Para Adorno (1996), a resposta do questionamento acima estd baseada e relacionada ao
que denomina sociedade administrada, que cresce e ¢ administrada de acordo com uma
organizacdo em forma de dominacdo, o que “facilita” os seus dominadores a suas condicoes,
dita regras submetidas & logica da sua economia e administragdo. E nesse contexto que surge a
chamada industria cultural. A musica que outrora se manifestava perde sua identidade e passa
a ser um produto dessa industria. Tudo que fazia parte de uma manifestacao cultural auténtica

se torna agora mercadoria, a padronizagdo dos produtos de fabricagdo em série, a repetigao.

A padronizagdo ndo ocorreu s6 na musica, mas também no cinema, em biografias,

romances-reportagens. Tudo foi montado para atender a um mercado que queria atingir (e

22 DIAS, Marcia Tosta. Os Donos Da Voz: Industria Fonografica Brasileira e Mundializagdo. Sdo Paulo: Boitempo
Editoral, 2000.

23 ADORNO, Theodor Wiesengrund. O Fetichismo na Musica e a Regressdo da Audi¢do. In: Os Pensadores —
Theodor W. Adorno. Textos Escolhidos. Tradug@o de Luiz Jodo Barauna, revista por Jodo Marcos Coelho. Sdo
Paulo: Nova Cultural, 1996.
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atingiu!) a grande massa. Essa “nova roupagem” nos veiculos de comunicagdo tinha como
objetivo levar o entretenimento a populagdo, ou seja, o produto passaria desapercebido pelo
olhar desatento do consumidor. Adorno (1996) salienta que € preciso que o consumidor tenha
uma certa presteza em reconhecer o produto, seja uma musica ou uma obra de arte, mas os
produtos sao manipulados de tal forma que comprometem a faculdade intelectual do espectador.
Afirma ainda que toda manipulacdo e racionalizacdo dos produtos destinados a diversdo se
tornou nada mais do que um prolongamento do processo de trabalho, o que compromete, assim,
o tempo que seria destinado ao 6cio. Porém, o que essas pessoas encontram nesse 0cio sao
produtos que reproduzem o proprio trabalho que, segundo o autor, dificulta a percepgao entre a
realidade e a ficgdo: ocupar “0s sentidos dos homens da saida da fabrica, a noitinha até a
chegada do relégio do ponto, na manhé seguinte, com o selo da tarefa de que devem se ocupar
durante o dia.” (ADORNO, 1996, p.70).

Com a evolugdo da tecnologia e a cultura administrada, a misica manipulada adquiriu
um “espago comprado’: na tv, no radio, no cinema, no teatro, na internet, na publicidade e em

todos os lugares possiveis e acessiveis ao consumidor, conforme a citagdo abaixo:

Tal individuo ja ndo consegue subtrair-se ao jugo da opinido publica, nem tampouco
pode decidir com liberdade quanto ao que lhe é apresentado, uma vez que tudo o que
se lhe oferece ¢ tdo semelhante ou idéntico que a predile¢@o, na realidade, se prende
apenas ao detalhe biografico, ou mesmo a situagao concreta em que a muisica é ouvida.
(ADORNO, 1996, p. 66).

A musica, segundo Dias (2000), s6 passou de “fraca e dependente” apos os anos 40,
quando, segundo a autora, os setores industriais forneceram tecnologia a industria cultural. A
autora aponta que alguns autores atribuiram as partituras e ao piano, um de seus reprodutores,
as origens da “musica de massa”. Explica que, para Patrice Flichy, professor de sociologia da
Universidade Paris-Est Marne-la-Vallée e pesquisador do Laboratorio de Técnicas, Territorios
e Sociedades (LATTS), o piano passado esteve presente nos lares de classe média alta da
sociedade europeia no final do século passado e ndo estava mais destinado a execucgdo de
musicas classicas, e sim a um amplo repertério popular de grandiosas tiragens de partituras.
Podemos entdo considerar a partitura como o primeiro produto da industria cultural. Porém, a

exigéncia de um conhecimento técnico a leitura da partitura limitava, de certa forma, essa


https://fr.wikipedia.org/wiki/Universit%C3%A9_Paris-Est_Marne-la-Vall%C3%A9e
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difusdo musical, e se fez necessaria a intermediacio de maquinas: o fondgrafo® e o

gramofone®®, que contribuiram para essa expansdo musical.

O fondgrafo ndo ficou em evidéncia por muito tempo, porque houve uma dificuldade
da reproducao em série dos cilindros. Entrou em cena e se destacou no mercado o disco de
Berlin (78 rotagdes). Este produto permitiu a reproducdo em grandiosas quantidades, extraido
de matrizes. A década de 20 foi marcada pelo advento das gravacdes elétricas, que substituiram
os aparelhos mecanicos. As empresas “declaram guerra” em busca do pote de ouro: o
monop6lio dos hardwares-softwares. A medida que o tempo avangou, as empresas também se
atualizaram, ndo sé para ganhar o mercado, mas também para garantir inovagao e qualidade nas
gravacdes. Sendo assim, inovagdes tecnoldgicas cresceram e evoluiram da década de 48 em

diante.

O microssulco, um produto que apresenta inovagdes para o mercado, permite ndo sé um
depuramento e a reproducdo das gravagdes, como também altera o tempo de duracdo do disco,
que passou de quatro para trinta minutos. Para a gravagdo da musica popular, ¢ instituido o
periodo de trés minutos como tempo padrao. Esse produto apareceu em varias versdes, mas o
de 33 rotacdes ficou instituido para a gravadora CBS e o de 45 para a RCA. Essas variagdes
definidas pelas gravadoras resultaram em uma separacdo das rotagdes: os de 33 rpm foram

destinados a musica erudita e os de 45 para a musica popular.

A industria, enfim, expandiu-se, modernizou-se, alcangou o seu alvo: a grande massa,
e, consequentemente, um faturamento grandioso! Essa musica manipulada, que ouvimos hoje
em todos os ambientes midiaticos, ¢ um fruto imposto, articulado para o consumidor. Adorno
(1996) nomeia este fenomeno de fetichismo da musica e salienta que se opera numa regressao

a audicao, conforme o trecho abaixo:

O que regrediu e permaneceu num estado infantil foi a audicdo moderna. Os ouvintes
perderam com a liberdade de escolha e com a reponsabilidade ndo somente a
capacidade para um conhecimento consciente da musica — que sempre constitui
prerrogativa de pequenos grupos — mas negam com pertinacia a propria possibilidade
de se chegar a um tal conhecimento. (ADORNO, 1996, p. 89).

24 Aparelho inventado em 1877 por Thomas Edison para a gravagdo e reprodugdo de sons através de um cilindro.
FONOGRAFO. In: Wikipédia. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Fon%C3%B3grafo. Acesso em: 17
jul. 2021.

% Aparelho inventado por Emil Berliner de 1887, que servia para reproduzir som gravado utilizando um disco
plano. GRAMOFONE. In: Wikipédia. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Gramofone. Acesso em: 17 jul.
2021.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Fon%C3%B3grafo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gramofone

37

Tais feitos atingiram as esferas de todos os géneros musicais, sobretudo a musica caipira,
que, hoje, gragas ao esforco de muitos artistas e conservadores do estilo, mantém-se firme na
autenticidade desse estilo musical. Mesmo com todo esforgo dispensado por muitos, a musica
caipira ndo atingiu a grande midia. Esse género pode nao ter se tornado um grande sucesso por
ndo conter letras apelativas, manipuladas, fabricadas para sanar a concorréncia e atingir a
grande massa, diferentemente do género oposto, denominado sertanejo. Esse ¢ hoje um
mercado que arrecada milhdes por ano e um dos estilos musicais mais apreciados e difundidos

no pais.

1.1.6 — Musica Caipira X Musica Sertaneja

“A musica caipira é manteiga, e a sertaneja é
margarina”

(José Ramos Tinhorio)?®

A Musica caipira de raiz ¢ um género musical que mostra a relagdo do homem
. ’ . 27
campesino com a terra. O canto ¢ executado por duetos com intervalos®’ de terga e sexta. As
letras t€ém um conteudo poético que contam sobre os romances proibidos, de epopeias desses

viajantes, historias de traigdes, ligdes de moral, religiosidade, entre outros. Tem um rico

8

arcabouco ritmico?® e um importante elemento desta musica é a viola caipira, instrumento

representante deste género. Geralmente ha percussao, as vezes acordeom e até contrabaixo. Ha

outros quatro importantes componentes na musica caipira, conforme explica Vilela:

1- Vocé tem sempre um arcabougo ritmico, que esta sempre presente: cururu, catereté,
guarania, polca, querumana, batuque, pagode etc. Diga-se de passagem, ¢ o maior
arcabougo ritmico de um segmento na musica popular. Nao tem samba, ndo tem nada
que tenha tantos ritmos diferentes agregados;

2- Vocé tem um canto duetado o tempo inteiro;

3- A base poematica é sempre um romance, esta sempre contando uma historia. Quer
seja com um curury, qualquer ritmo estd sempre contando uma histoéria. Na moda de
viola, de qualquer coisa estdo contando uma historia.

E por tltimo,

4- A tipicidade dos instrumentos.

(apud SILVA, 2010, p. 38, anexo).

2% In: BACCARIN, Biaggio (org.). Enciclopédia da musica brasileira: Sertaneja. Sdo Paulo: Publifolha, 2000, p.
100.

2 Intervalo ¢é a diferenca de altura entre duas notas. Sdo classificados quanto & simultaneidade ou nfo dos sons e
a distancia (altura) entre si.

2 Termo usado pelo Professor Ivan Vilela para referir-se a um conjunto de ritmos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Altura_(m%C3%BAsica)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nota
https://pt.wikipedia.org/wiki/Altura_(m%C3%BAsica)
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Dos ritmos acima citados, ha quatro que sdo mais conhecidos: o cururu, a toada, a moda
de viola e o pagode de viola. O cururu é uma danga de tempo binario®®, de carater religioso,
provavelmente de origem amerindia. Introduzida nas festas cristas pelos missionarios jesuitas,
¢ uma das mais antigas dangas rurais, conhecida em Goias, Mato Grosso ¢ Sao Paulo, de
caracteristicas locais, geralmente com sapateados e palmeados, ao som da viola caipira, viola
de cocho (na regido do mato grosso), pandeiro e reco-reco. Com o passar dos anos, a danga
adquiriu outras caracteristicas e passou a ser usada somente nas festas religiosas. E o ritmo se
tornou popular no género caipira, em que encontramos varios classicos, como a musica O
Menino da Porteira, de composi¢ao de Teddy Vieira e Luizinho, gravada em 1955 por Sérgio

Reis, langado pela gravadora RCA Victor.

A toada, conforme Cascudo (2001)%, é uma cantiga, cancdo breve do romance lirico
brasileiro, cantada em estrofe e refrdo, em quadras. Aborda temas, geralmente, melancdlicos e
sentimentais. A dupla Tonico e Tinoco gravou varias toadas; a mais famosa foi Cabocla Tereza,
de Jodo Pacifico, gravada em 1940. Na moda de viola®, a melodia é solta, como se o cantador
estivesse narrando um poema; a viola é ponteada® o tempo todo com a melodia; ndo ha um
acompanhamento ritmico. A palavra vem do latim modus e significa “modo”, “maneira" e
"comportamento". Em seu conteido poético, encontramos sagas de boiadeiros e lavradores,
historias trdgicas de amor e 6dio e algumas com contetdo humoristico, como a musica
Campedo do Espaco, de autoria de Z¢ Mulato, gravada pela dupla Z¢ Mulato e Cassiano, em

2005.

O pagode de viola foi criado por Tido Carreiro, um dos melhores e mais famosos
violeiros que ja existiu. Por isso, € o ritmo mais cobi¢ado entre os violeiros. Os temas sdo bem
variados e muito criativos. Sua execucdo exige uma certa destreza do violeiro, por ter a
introdugdo complexa. Quando ha duas violas tocando, uma faz o cipd-preto (ritmo que sé se
utiliza para acompanhar o pagode de viola) a outra faz a introdugdo e o ritmo do pagode. O

cipo-preto pode ser também executado no violdo quando hé auséncia da viola acompanhante.

29 No campo da miisica, os ritmos binarios sdo chamados de compassos binarios, tratando-se de um ritmo composto
por dois tempos diferentes. Os pulsos produzidos sdo distintos: enquanto o primeiro ¢ forte, o segundo € fraco. O
que sdo  ritmos  bindrios,  terciarios e  quaterndrios. In:  Brainly.  Disponivel em:
https://brainly.com.br/tarefa/5235877. Acesso em: 17 jul. 2021.

30 CASCUDO, Luis da Camara. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Global Editora e Distribuidora,
2001.

31 Moda de viola: é poesia narrativa, lirica por vezes, e sempre de circunstincia. Quanto ao aspecto circunstancial,
ela se relaciona a poesia da literatura de cordel, ao pasquim e as décimas dos trovadores gatchos. Em sua estrutura
poética, podem ocorrer quadras ou quadrinhas, sextilhas, oitavas, décimas etc. (LIMA, 2001, p. 391).

321) Ir a frente, caminhar na frente. 2) Executar melodias na viola: “Ponteio minha viola”. (LIMA, 2001, p. 524).
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A Musica sertaneja € uma “transformag¢do” que sofreu a musica caipira. Essa mudanca
aconteceu duas vezes: do caipira para o sertanejo romantico e do sertanejo romantico para o
sertanejo universitario. Aqui permanece o canto duetado, mas com diferenga que, na musica

caipira, o dueto geralmente predomina na musica inteira, €, na musica sertaneja, s6 nos refroes.

A alteragdo também afetou o conteudo poético das letras, na instrumentacao usada nas
musicas e, o principal: teve como objetivo atingir o publico de massa, como explica Nogueira

(2010)* no trecho abaixo:

A gente percebe a industria fonografica vem e impde uma mudanga. Entdo, pra mim
a grande diferenca ¢ essa: a musica sertaneja ¢ um produto comercial, imposto pela
industria fonografica. Ela tem todo o vinculo em termos de género com a musica
caipira. Logico, ela vai buscar na musica caipira de raiz, género, ritmo, até técnica
instrumental, tudo, ela busca 14, mas, ela adéqua ao gosto do mercado, ¢ do mercado
urbano na verdade, que ¢ o grande mercado. (apud SILVA, 2010, p. 67, anexo).

O chamado sertanejo universitario®* teve suas origens em 2002, com a dupla Jodo Bosco
& Vinicius, e ganhou proje¢do definitiva no cenario nacional com a dupla Fernando &
Sorocaba®, surgida em 2008. O género teve uma grande aceitagdo e crescimento no ano de
2012. Até o momento, apresenta um conteudo poético apelativo as bebedeiras, traigoes,
ostentagdes e baladas. Dois importantes itens foram incorporados: o acordeom, como principal
instrumento condutor das cangdes, e a influéncia de outros estilos musicais, como o pop, o
arrocha e o funk carioca. A etimologia tem a ver com a grande adesdo de jovens em fase
“universitaria” ao estilo musical e houve um crescimento significativo de duplas e de cantores

solo.

Podemos, entdo, perceber que, basicamente, o que permaneceu igual entre os géneros
discutidos ¢ a permanéncia da figura da dupla. No mais, a tabela abaixo aponta as diferencas

entre ambas:

3 SILVA, Fabiola Mirella Dias Roque. 4 Misica Sertaneja: um retrato do desenvolvimento da musica brasileira.
(Trabalho de Conclusdo de Curso — ETEC de Artes — Sao Paulo/2010.).

3 ANTUNES, Edvan. De caipira a universitdrio: a historia do sucesso da musica sertaneja. Sdo Paulo: Matrix,
2012.

% FERNANDO & SOROCABA. dinda existem caubdis: a saga da dupla que transformou o sertanejo no ritmo
mais ouvido do pais. Sdo Paulo: Paralela, 2017.
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Quadro 1: diferencas entre a musica caipira, sertaneja romantica e sertanejo universitario

Musica Caipira

Sertaneja Romantica

Sertanejo Universitario

musica ndo é um ritmo
lento-romantico € um
ritmo imitando country
americano.

Instrumentacdo | Viola caipira, violdo. Violao elétrico, guitarra, Acordeon, Violdo
contrabaixo, bateria, elétrico, guitarra,
teclado. contrabaixo, bateria,

teclado.
Arcabougo Toada, catereté, pagode de | Nao se encontra variagdo. | Geralmente é um ritmo
Htmico viola, moda de viola etc. Geralmente quando a préoximo aproximado ao

“arrocha”.

Base poematica

Ela esta sempre contando
uma historia. No ritmo da
moda de viola
principalmente narra-se
fatos que muitas vezes sdo
casos veridicos.

Nao se tem uma
preocupacao de fato com a
letra. Principalmente com
os refrdes que sdo
construidos para serem
assimilados facilmente
pelo consumidor.

Apelo as traigdes,
bebedeiras, baladas e
ostentacdes. Com refroes
de facil assimilagdo. O
objetivo € adesdo do
publico.

Canto duetado

O canto duetado é
presente durante toda a
musica.

O dueto € feito sO nos
refroes. Ainda aqui se
encontra também back
vocal.

Igual ao sertanejo
romantico. Quando é
cantor solo também ha
presenca de back vocal.

Fonte: a autora, 2021.

Ha diferencas significativas entre os géneros. A musica sertaneja € o sertanejo

universitdrio tiveram suas origens na musica caipira € passaram por um processo de
industrializagdo e massifica¢do, sofrendo varias alteragdes, inclusive de rotulo, e acataram
todos os padrdes impostos pela induastria cultural sem questiona-los. O assunto € mais complexo
do que se imagina porque envolve questdes sociais e politicas, a falta de acesso a educacdo e a

falta de habito, como explica Nogueira a seguir:

“O povo brasileiro ndo tem essa consciéncia. A gente sabe que ¢ um povo que ndo
busca suas raizes, sua memoria, a gente vé isoladamente, independentemente, mas a
gente ainda ndo vé em termos de movimento cultural.

Eu ndo vejo neste momento nenhum movimento cultural que vise tal resgate.” (apud
SILVA, 2010, p. 68, anexo).

Nao apenas a musica caipira se perdeu. Outros géneros, como o samba, também
sofreram alteragdes. Todas essas transformagdes foram impostadas e dirigidas pela industria,

pela massificacao cultural, com o objetivo exclusivo de promover lucros.

[...] nesse processar, na sociedade brasileira, hd uma progressiva imposi¢ao dos meios
eruditos, civilizados e urbanizados aos meios populares e rusticos, de modo a
modificar lhes a vida sociocultural, substituindo os seus valores e comprometendo-os
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em novas perspectivas de sociabilidade e cultura. Entretanto se ha observado que
apesar de todo esse processo impositivo, 0s grupos rusticos resistem e sua cultura
encontra meios de permanecer. [...] H4 um momento em que um dos grupos concede
e acaba por aceitar formulas propostas pelo meio socioculturalmente mais poderoso.
Mas, essa concessdo implica o abandono total de seus valores culturais? Tudo esta a
indicar que ndo, e podemos admitir que ao lado de um empobrecimento daqueles
valores, de um modo geral, ocorra um revigoramento deles quando, por acumulagao,
se adensam em torno de algumas praticas e alguns costumes que encontram
possibilidades de permanéncia. E, condensados nalguma esfera do folclore,
irradiando-se dali como formas de explicagdo e modelo de comportamento, reduzindo
ao contexto tradicional as novidades eruditas, ou as coisas, conhecimentos e situagdes
que, de um modo ou de outro, poderiam escapar ao dominio popular. (XIDIEH, 1993,
p. 81-82).

1.1.7 — Z¢ Mira: o caipira do Vale do Paraiba

“Eu nasci la im Cristina,
1 la eu fui batizado

No bairro da Cachoeira
Adondi eu fui criado
Cum sete na di idadi

Ja infrentava o pesado
Minino di car¢a curta

1 do carcanha rachado”

(Verso da Musica: Minha Infancia. Musica ¢ letra: Z¢
Mira — 1994)%

José Alves de Mira foi o primogénito da humilde familia de José Rodrigues de Mira e
Albertina Maria de Jesus Alves (seus pais). Algumas passagens da sua vida, suas cangdes e
historias sobre a sua familia foram relatadas na obra de Bernardes (1999). Z¢é Mira nasceu no
dia 24 de outubro de 1924, no bairro da Cachoeira, na cidade de Cristina, MG, mas sé foi
registrado dois anos mais tarde, juntamente do seu irmao Antonio, no dia 20 de janeiro de 1927.
Naquela época, era comum familias registrarem dois ou mais filhos a0 mesmo tempo, ou se
juntar com filhos de seus vizinhos para fazerem o registro, pois, assim, pagariam somente por
um documento. A busca pela sobrevivéncia ndo deu oportunidade ao menino caipira, de espirito
vivo, de sentar-se no banco da escola ao lado de colegas da mesma idade. E, com apenas 7 anos,
iniciou sua lida na roc¢a junto dos seus familiares. Aprendeu a puxar tropa, a tocar um carro de
boi, além de desvendar o mistério da boa colheita. Adquiriu com seu pai os mais diversos
segredos da agricultura, da criacdo de animais, da influéncia da lua na plantacdo e até a

manipular plantas medicinais para a cura de doengas ou picadas de insetos pegonhentos. Teve

% BERNARDES, 1999, p. 210.
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acesso e conhecimento as diversas crendices, benzimentos e supersticdes que abarcam a vida
na roga.

Dos 08 aos 28 anos de idade, foi tropeiro®’

e viajou pelas redondezas de Cristina, MG,
e do Vale do Paraiba, SP. Saia de madrugada com a tropa para trabalhar e “tropeirar” na colheita
de milho, arroz, feijao e café. Seu salario, na maioria das vezes, era seu trabalho por empréstimo

de animais.

Ao se tornar homem maduro, casou-se com Nair Toledo de Mira; ao todo, teve 12 filhos,
mas apenas nove sobreviveram: Luciano, Luiz Carlos, Maria Helena, Benedito, Renato, Jodao
Batista, Maria Iné€s, Wanderley e Marina. Apds ter perdido o primeiro filho, veio para o Estado
de Sao Paulo em companhia dos parentes, da mulher e de uma filha ainda bebé. A cidade-porto
foi Jambeiro, no Vale do Paraiba. Sua vida teve um outro momento de escolha: enfrentar o
avanco urbano de Sao José dos Campos. A “capital do Vale”, a “Cidade do Avido” j& ndo tinha
mais os mesmos aspectos de antes. A eclosdo das industrias e o progresso havia alterado
significativamente a cidade que Z¢&é Mira conheceu no inicio dos anos 50 e que visitara,

semanalmente, para compras no Mercado Municipal, juntamente dos seus vizinhos sitiantes.

7€ Mira e sua familia se mudaram de Cristina, MG, para Jambeiro, SP, em 1948, ¢ de
Jambeiro para Sdo José dos Campos, em 1969. A busca para ofertar a sua familia uma melhor
qualidade de vida e, principalmente, a alfabetizacao a seus filhos, fez com que o “caipira dos
carcanha rachadu” colocasse sapatos e partisse em busca do pao. O impacto cultural e social
obrigou Z¢ a trocar sua estrada de terra pelos caminhos do asfalto, sua casa de pau-a-pique pelo
aglomerado de blocos com cimento. Conseguiu trabalho, no mesmo ano em que se mudou para
Sao José, em uma das empreiteiras que reformaram galpdoes da Embraer. Sua fungao era de
coordenar os pedreiros € os materiais. Exerceu o oficio de pedreiro também em outras obras da

cidade.

Desde crianga, Mestre Z¢é Mira teve este contato com a musica, com as vivéncias
folcléricas. Ainda menino, arriscou as primeiras notas no cavaquinho e se encantou pela arte de

produzir sons.

O gosto pela musica cumego pur causo di reza ter¢co quando eu ainda era crianga.
(...) E alembro tamém da novena di Sdo Sebastido, qui tinha missa primero i leildo a
noiti.

37 Tropeiro, condutor de tropa, arrieiro ou bruaqueiro é a designagdo dada aos condutores de tropas ou comitivas
de muares e cavalos entre as regides de produgao e os centros consumidores no Brasil a partir do século XVII.



43

No encerramento qui era dispois di oito dia, tinha o ter¢o cantado. (BERNARDES,
1999, p. 195).

Dai para frente, nunca mais parou. Viveu envolto pela magia dos mais variados ritmos
e melodias do mundo rural. Do trabalho ao lazer, escolheu a musica e os instrumentos
prediletos: cavaquinho, acordeom e viola caipira, inseparaveis companheiros. Com o tempo, a
sensibilidade latente apareceu em composig¢des proprias, que revelam com poesia o dia a dia do

caipira, historias de amigos e preocupacgdo com a preservagao da natureza.

As primeiras composi¢des de Z¢ Mira foram no violdo. A partir de 1991, aprendeu a
tocar viola e passou a compor somente com ela. Suas composi¢des se baseavam nos ritmos
embalados por Trio Parada Dura (batiddo), Tonico e Tinoco (foada ligeira, valseado), 7¢
Carreiro e Carreirinho (cururu), Tido Carreiro e Pardinho e Z¢é Mulato e Cassiano (pagode de
viola). Tinha consciéncia do seu estilo, da sua particularidade na forma de tocar viola. Dizia
que ndo conseguia transmitir para o outro aquilo que sabia e ndo conseguia executar o que 0s

outros violeiros tocavam. Cada um tinha uma maneira de tocar:

Antao, acho qui ¢ coisa di istilo memo. Purque si a génti num acha a musica no instilo
da letra océ num conségui fazé. Qui nem eu, qui fiquei incaiado im duas musica uma
purcao de tempo. Na Viola di Pinho i no Tributo ao Rio Paraiba eu quiria fazé o refrao
i num achava arguma coisa. (...) Purisso qui eu falo, a natureza ofereci tudo pra génti.
(BERNARDES, 1999, p. 226).

Compo6s 12 musicas em 20 anos. Cada uma de suas can¢des foram baseadas em uma
historia — de sua vida, de fatos politico, histéricos e em problemas sociais. Em 1987, entrou
para o Grupo de Manifestacao folclorica Piraquara, mantida pela Fundagdo Cultura Cassiano
Ricardo de Sao José dos Campos e, participou como musico e colaborador para a difusdo da
cultura popular. Em 1991, foi um dos principais criadores da Orquestra de Viola Caipira, que
também foi mantida pela Fundagdo Cultural Cassiano Ricardo. Em setembro, na cidade de
Jambeiro, acontecia a festa da Padroeira Nossa Senhora das Dores e, no ano de 1997, a festa
contou com a participagdo do grupo de Mocambique, fundado por Z¢é Mira, e com integrantes
da prépria cidade. A apresentacao do grupo foi um dos pontos altos da festa. Sua dedicagdo nao
foi somente a0 Mogambique, mas também atuou em outras manifestagdes culturais, como no
Jongo, na Folias de Reis e do Divino Espirito Santo. Lutou firme e bravamente, por 45 anos,

para manter viva as tradigdes e as manifestagdes que acompanhou desde crianca.

Em 15 de marco de 2004, idealizada pelo proprio Z¢ Mira, foi inaugurada a Casa de

Cultura Z¢é Mira. A Casa ¢ um espago destinado a divulgagcdo da musica caipira e se mantém
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ativa até hoje. Possui uma legitima casa de pau-a-pique, com paredes barreadas, fogdo a lenha
e teto protegido por legitimas telhas de coxa. Com um amplo rancho, palco e moderno
aparelhamento de som, os violeiros do Vale do Paraiba, Sul de Minas Gerais, dentre outras
cidades e Estados, apresentam-se Rodas de Viola, oferecendo o melhor da musica caipira. Esta
localizada em frente ao Parque Burle Marx (Parque da Cidade), na regido norte da cidade; o

prédio, cedido pela EDP (Bandeirante Energia), tem 2.677 m?.

7Z¢ Mira morreu em agosto de 2008. Deixou seu legado, suas obras e suas paixdes
registradas em cangdes € em objetos (expostos e preservados na Casa de Cultura Z¢ Mira)

usados ao longo de sua vida.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Parque_Burle_Marx
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bandeirante_Energia
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CAPITULO II - PECULIARIDADES LINGUISTICAS E RETORICA DAS PAIXOES

2.1.1 — O caipira e seu Dialeto Caipira

“Esta viola di pinho

Qui dexo tanta sodadi

Dos violeiro do sertdo

Qui mudaro pra cidadi

Quando ela parecia

Era uma tempestadi

Hoje ela quebro tabu

E a rainha da cidadi

Viola di pinho, num dexa eu sozinho ndo,
Incostada no meu peito, buscano lindas cangdo.”

(Verso da Musica: Viola de Pinho. Musica e letra: Z¢é
Mira — 1994)%

A linguagem sempre foi alvo de interesse de estudiosos em diferentes momentos da
histéria do homem, pois ela é a base de todo e qualquer conhecimento. O linguista e filsofo
suico Saussure (2002), em seu livro Escritos de Linguistica Geral-ELG, afirma que a lingua é
0 palco de fendmenos consideraveis. Ndo ha sociedade sem comunicacdo e é por meio da
interacdo linguistica que ha a realizacdo e manifestacdo da sua cultura e histdria. Ao entrarmos

em contato com a cultura caipira, percebemos essa manifestacdo da variedade da lingua falada.

O Brasil é um pais de miscigenacdo cultural e linguistica, desde seus primérdios,
portanto, podemos afirmar que somos uma na¢do que ndao tem uma ‘“unidade linguistica”.
Bernardes (1999) explica que Zé Mira usava uma das variedades do Portugués falado, chamado
de Portugués ndo-padrdo, porque ndo segue as regras da gramatica culta e oficial — NGB-
Nomenclatura Gramatical Brasileira. E vista como errada, despojada, imperfeita, porém, apenas
se diferencia da lingua culta. Esse preconceito ndo é preconizado somente aqui no Brasil, até
porque cada lingua tem sua variagdo. Os ingleses, por exemplo, tém discriminacédo pelo inglés

“mal falado” pelos norte-americanos, assim como 0s portugueses tém pelo Brasil.

Z¢ Mira, segundo Bernardes (1999, pag. XII), usa o Portugués chamado “caipira”, ou,
como muitos conhecem, o Dialeto Caipira. Sua delimitacdo e caracterizacdo datam de 1920,
com a obra de Amadeu Amaral, O Dialeto Caipira®. E uma lingua pratica e econdmica, sem

as redundancias que a lingua culta exige.

3 BERNARDES, 1999, p.221
% AMARAL, Amadeu. O dialecto caipira. Sdo Paulo: Casa Editora “O Livro”, 1920.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Amadeu_Amaral
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Quanto a fonética, inicialmente, devemos lembrar que, na linguagem caipira, ha o
chamado “erro de prosédia”. A prosodia caipira (tomando o termo prosddia numa acepgao que
abranja o ritmo e a musicalidade da linguagem) difere essencialmente da portuguesa. A
pronuncia daqueles que as utilizam, geralmente sdo, claramente, as vogais atonas, qualquer que
seja a posi¢do delas no vocdbulo — esperanca, sobrado, pedago, coroa —, e recorre poucas vezes
a sinalefa. Pode-se dizer que, no dialeto, ndo se 1é vogais surdas: todas soam distintamente,
salvos os casos de queda ou de sinalefa. Dai provém o dizer-se que 0s caipiras acentuam todas
as vogais, 0 que é falso, mas leva em conta a duracgéo relativa das atonas e tonicas, a que nos

referimos. Amaral (1920), ainda sobre a prosddia, explica:

Seria, alids, muito interessante um estudo acurado das feigdes especiais da prosddia
caipira, com o objetivo de discriminar a parte que lhe toca na evolugdo dos diferentes
departamentos do dialeto. Chegar-se-ia de certo a descobertas muito curiosas, até no
dominio dos fatos sintaticos. A diferencia¢do relativa a colocagdo dos pronomes
obliquos, no Brasil, deve explicar-se, em parte, pelo ritmo da fala e pelo alongamento
das vogais. Esses pronomes, no portugués europeu, se antepdem ou pospdem a outras
palavras, que os atraem, incorporando-os. Prosodicamente, ndo t€m existéncia
autonoma: sio sons ou grupos de sons, destinados a adicionarem-se aos vocabulos
acentuados, segundo leis naturais inconscientemente obedecidas (énclise, proclise).
Passando para o Brasil, a lingua teve que submeter-se a outro ritmo, determinado por
condi¢des fisiologicas e psicologicas diversas: era o suficiente para quebrar a
continuidade das leis de atracdo que agiam em Portugal. O alongamento das vogais,
dando maior amplitude aos pronomes na pronuncia, tornando mais sensivel a sua
individualidade, veio acentuar, de certo, aquele efeito. (AMARAL, 1920, p. 19).

Em relacdo as vogais, as tonicas, no geral, ndo sofrem alteracdo. A Unica observacdo a
assinalar com relacdo a estas é que, quando seguidas de ciciante (s ou z), no final dos vocébulos,

se ditongam pela geracdo de um i: rapaiz, méis, péis, nois, laiz.

Nas atonas, a silaba postdnica dos vocabulos graves ndo muda. Ndo houve aqui a troca
de e final por i, como em outras regides do pais (oquéli, ésti), como ndo se operou a de 0 por u
(povu, digu), fenbmeno este que se manifestou em Portugal, ao que parece, a partir do séc.
XVIII. Nos vocabulos esdruxulos, a tendéncia € para suprimir a vogal da penultima silaba, e,
mesmo toda esta, fazendo grave o vocabulo (ridico = ridiculo, legite = legitimo, cosca =
cocega, musga = musica. Excecéo: latico < latego (curiosa reversdo a forma originaria; cosca

< cog'ca < cdcica), sumitico, nofico etc.

A nasalagdo também é uma marcante caracteristica do dialeto. A vogal i nasal aparece
mudada em inzame < exame, ingua < igual, inzempro < exemplo, inleicdo < eleicdo. A do e
inicial seguido de x é fendmeno observado em tempos afastados da lingua: enxame < examen,

enxada < exada, enxuito < exsuctum. Muda-se frequentemente em i (tiséra, Tiodoro,
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piqueno), sobretudo se ha outro i na silaba seguinte: pirigo, dilicado, minino, atrivido,
intiligente, pidi(r), midi(r), pitico (assimilacdo regressiva). O fenémeno contrario
(dissimilagdo) tem-se dado na pronuncia normal portuguesa. Nao ¢ sempre que a mudanga
ocorre de i por e na escrita: menino, preguica, vezinho, menistro. O caipira ainda conserva,
como remanescente do que aprendeu dos portugueses, a esse respeito, o nome proprio Vergilio,

que se pronuncia com e, diz Fermino.

A mudanca do medial também varia com a vogal u: tabuleta, cuzinha, dumingo,
sobretudo nos infinitivos dos verbos em ir, que o tém na silaba imediatamente anterior a ténica:
inguli(r), buli(r), tussi(r), surti(r). Nos infinitivos dos verbos em ar e er, conserva-se: cobra(r),
corta(r), broguea(r), intorta(r), sofré(r), podé(r). Conserva-se também nos derivados e nas
formas flexionadas, quando tbnico, nas palavras originarias: locura, boquéra, porcada,
mortinho, rodéro. Mantem-se, geralmente, aberto, nos diminutivos de nomes que o tém assim:
portinha, potinho, cobrinho (ao contrario do que se d& em outros pontos do pais; notadamente
em Minas, onde estes diminutivos tém o fechado). Em en (en, em), muda-se em in: imprego,
incurta(r), insino, imborna(l), insi(Ih)a(r). Em inteiro ¢ indireitar, ao contrario, depara-se, as
vezes, com o i mudado em e - entéro, endereita(r), provavelmente por assimilagdo regressiva.
O 06 (on, om) muda-se para u, em lumbi(lh)o, amunté(r), cume(r), cumpadre, cumigo,

cunversa, cumeca(r), e em geral nos vocabulos cuja silaba inicial ¢ co.

As alteragdes nos grupos vocalicos, sendo acentuados ou nao, ocorrem da seguinte
forma: no ai: palavras que usam palatal X, reduz-se a prepositiva: baxo, baxéro, faxa, caxa,
paxdo. No ditongo ei, reduz-se a e quando seguido de r, X ou j: isquéro, arquére, chéro, péxe,
déxe, quéjo, béjo, berada. E, nos vocabulos em que ¢ seguido de 0 ou a, como ceia, cheio, veia,
também aparece, as vezes, representado por é: chéo, véa, céa. No ditongo OU e 0i, contrai-se o
primeiro em 0: poco, téro, locura, répa. Nas formas verbais em que o acento tdnico recai em
ou, este, as vezes, se contrai em 0: roba, estore, afroxa. A trouxe corresponde truxe; a soube,
sube. O ein (em), no final de vocabulo, reduz-se a e grave; viaje, virge, home, éles corre.
Reduz-se a vogal nasal un, quando se segue a essa preposi¢do a palavra que comece por
consoante: cum Vocé, cum gquem vO, cumsigo, (com-sigo). Quando ha eclipse, reduz-se a o
grave: co ele, cos diabo(s). Nas palavras bom, tom e som muda-se em do: bdo, tdo, sdo. Nos

hiatos, io (hiato), final de vocébulo, ditonga-se sempre em iu: paviu, tiu, riu.

Com as consoantes, muda-se, as vezes, uma na outra, dando lugar a varias formas
sincréticas: burbuia e veviiia = borbulha; bassora e vassora = vassoura. E recorrente na silaba

final das formas verbais em ando, ando, indo: andano = andando, veno = vendo, caino, pono.
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Em final de silaba, muda-se em r: quarquér, papér, mér, arma. A troca do [ pelo r, quando
subjuntivo de um grupo, igualmente se muda em r: craro, cumpreto, cramé(r), fro(r). Ha
mudanga nos finais das palavras: andd, muié, esquecé, subi, vapo, Artu. No lugar do lh,

vocaliza-se em i: espaiado, maio, muié, fiio = espalhado, malho, mulher, filho.

Ha algumas alteragées que, segundo o autor, sdo isoladas, porém, no dialeto sdo comuns

e cita os exemplos:

a) abrandamento: guspe = cuspo, musga = miusica.

b) assimilacao - progressiva. Carlo = Carlos, regressiva. agcan¢d = alcancar; digéro = ligeiro
(g palatal explosivo = ditongo).

c) Aférese: (a)parece, (i)magina, (ar)rependeu, (ar)ranca, (a)lambique, (al)gibéra.

d) Sincope: pés(se)co = péssego, mus(i)ga = musica, isp(i)rito, ca(s)ticar, Jerdo(ni)mo,
ridic(ul)o.

e) Apocope: Ligite(mo).

) Protese: alembra = lembrar, avod = voar, arripiti = repetir.

g) Epéntese: rec-u-luta, Ing-a-laterra, g-a-rampo.

h) Epitese: paletor.

1) Metdtese: perciso, pertende, purcissdo, parteléra, agardecé, aquerditd(r).

j) Hipértese: agorddo (algoddo), cardacgo, chacoalhd(r), largato.

As formas procliticas também sdo comuns, como nos exemplos:

a) de senhor — nho, seo, seu, sio, so;
b) de senhora — nhad, sed, sea, sia, sa;
C) de minha — mea ¢ mha,

d) desua-—as

e) de ndo — num

Sobre a lexicologia, explica que ¢ bastante restrita e que varia, de acordo com a
simplicidade de vida e espirito; esse vocabuldrio ¢ construido, em partes, conforme segue

abaixo:
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a) de elementos oriundos do portugués usado pelo primitivo colonizador, muitos dos
quais se arcaizaram na lingua culta;

b) de termos provenientes das linguas indigenas;

¢) de vocabulos importados de outras linguas, por via indireta;

d) de vocabulos formados no proéprio seio do dialeto.

Quanto as flexdes verbais, ha alteracdes na pessoa do verbo. SO se empregam
correntemente as formas da 1.” e 3.“ pessoas. A 2. pessoa do singular, embora usada, as vezes,
por énfase, assimila-se as formas da 3.“ Tu num cala essa boca? Tu vai? A 2.“ do plural
aparece de quando em quando com suas formas proprias, no imperativo: oiai, cumei. No plural
da 3“pessoa, modifica-se: quérim, quirium, quizérum, quéirum; andum, andavum, anddrum,
dndim. No presente do indicativo de por, ter, vir,as formas da 3.“pessoa Sao: ponham,

tenham, venham.

Os modos e tempos, futuro imperfeito do indicativo, exprimem-se com as formas do
presente: eu vo, nois fazémo, ele manda, por "eu irei", "nos faremos", "ele mandara".
Entretanto, algumas vezes, empregam-se as formas proprias, as vezes modificadas: Fazerémo?
- Fazerd? - Nao sei se fazerei - Quem sd' se fazerdo! Serd verdade? Sei ld se irei! No modo
imperativo, aparecem, do singular e do plural: anda, puxa, vai, andai, correi, trabaiai; sdo,
porém, detritos sem vitalidade, que se empregam sem consciéncia do seu papel morfologico,

de mistura com as formas da 3.7 pessoa, Unicas vivas e correntes.

Os pronomes 7u tém emprego puramente enfatico, ligando-se a formas verbais da 3.
pessoa: tu bem sabias, tu vai, tu disse, Vois (vds) ja ndo se ouve, sendo, talvez,
excepcionalmente. Os casos obliquos nos, vos t€m emprego muito restrito: na maior parte das
vezes, preferem-se lhes as formas analiticas pra ndéis, pra vocé. Vos ja nao corresponde
a Vos, mas avacé: - v. ja deve de sabé, porque eu vos disse muntas véis. Outras formas
pronominais: a gente, u''a pessoa (ambas correspondentes ao francés on); vocé e suas

variantes, todas muito usadas, vacé, Vancé, vossuncé, vassuncé, mecé, océ.

Nos fatos relativos aos sujeitos, ha no dialeto uma forma de indicar o sujeito vagamente
determinado, iSto €, um individuo qualquer de uma classe ou individuos quaisquer de uma
classe. Exprime-se por um substantivo no singular sem artigo: Cavalo tava rinchando -
Macaco assubié no pau - Mamono td rebentano (Um cavalo estava a rinchar, rinchava - Um
macaco assoviou, macacos assoviaram no pau - O mamono estd, 0S mamonos estio

rebentando). Importante ressaltar que a que a supressdo do artigo definido antes do sujeito,
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mesmo determinado, ndo é rara: Patrdo ndo trabaia hoje -Pai qué que eu vd - Chuva td caino.
O sujeito, quando ¢é algum dos coletivos gente, familia, etc., 0 verbo aparece frequentemente
no plural: Aquela gente sdo muito bdo(s) - A tar famia siolevado da breca - A
cabocrada tio fazeno festa. Nas clausulas infinitivas dependentes de para tém por sujeito o
pronome obliquo mim, nos casos em que o sujeito deveria ser eu: Ele troxe u" as fruita

pra mim cumé(r).

Com os pronomes ele ela, pode ser objeto direto: Peguei ele, enxerguei elas. No
pronome obliquo 0 a, aparece quase unicamente encravado em frases ossificadas: Que o
lambeu! etc. Com o pronome lhe, s6 usam os caipiras referido a pessoa com quem se fala.
Assim, dizem eles, dirigindo-se a alguém: - Eu ja le falei, fulano me afianco que le escrevia, i.
é, "eu ja lhe falei" (ao senhor, a vocé), "fulano me assegurou que lhe escrevia" (a vocé, ao

senhor).

Com os verbos ter, haver e chamar, emprega-se dessa forma: o verbo ter usa-se
impessoalmente em vez dehaver, quando o complemento ndo encerra nogdo de
tempo: Tinha munta gente na eigreja - Tem home que ndo gosta de cacada - Naquéle
barranco tem pedra de fogo. O complemento, quando se trata detempo, ano,
semana, emprega-se, as vezes, haver, porém, mais geralmente, fazer: Ja faiz mais de ano que
eu ndo vos vejo - Estive na sua casa faiz quinze dia. O verbo haver é limitado a certas e raras
construgles: H& que tempo! - H& quanto tempo foi isso? - Num hai quem num saiba. Nessas
construcdes, o verbo como que se anquilosou, perdendo sua vitalidade. O verbo chamar, na
acepcdo de "qualificar”, emprega-se invariavelmente com de: Me chamd de rtin - Le

chamava de ladrao.

Essas foram algumas referéncias sobre as variagdes linguisticas e € preciso revisitar os
conceitos, visto que pode variar de regido e até de classe social. O dialeto usado por Zé Mira se
diferencia da norma culta porque foi assimilado empiricamente, de tradicdes orais, sem as
regras da educacdo formal. “Todo Professor ¢ Professor de lingua — mas ndo s6 quem se
posicionou a ensinar a lingua — todos que aprenderam tém a obrigagdo de ensinar a lingua e

ensinar a eliminar preconceitos linguisticos.” (BERNARDES, 1999, p. 12).
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2.1.2 — Retérica e Engajamento

“Somos seres retoricos” (FERREIRA, 2010, p. 12). A retérica ¢ um legado deixado por
Aristoteles (384-322 a.C.), professor de Alexandre, o Grande, e discipulo de Platdo. Em 335
a.C, fundou o Liceu, sua propria escola, depois de 20 anos sucedendo seu mestre e escreveu o
mais conhecido Tratado de Retdrica de todos os tempos. Sobre a obra, aponta Ferreira (2010)

que

Aristoteles, com a Arte Retorica, inovou e sintetizou as visdes dos estudos retoricos
de seu tempo. Forneceu-nos um verdadeiro guia sobre como criar um texto persuasivo
e trouxe ensinamentos, muitos validos até hoje, sobre elementos de gramatica, de
Filosofia, Filosofia da Linguagem, Logica e Estilistica. (FERREIRA, 2010, p. 43).

Com o passar dos anos, devido a evolugdo e a concepcao do pensamento ocidental, a
retorica, infelizmente, entrou em declinio, mas ndo morreu. Foi a partir da década de 60, na
Europa, que ressurgiu, revestida com outra roupagem, e veio repleta de forca e novos objetivos,
como apontar os caminhos para a compreensao e interpretagao dos discursos. Passou, entdo, a
ser uma ferramenta fundamental para o cinema, a musica, as artes, enfim, para a publicidade

em geral.

De modo amplo, todo discurso, seja literario, jornalistico, informativo, ¢ um ato retdrico,
pois fala para um determinado auditério e tem a intengdo de persuadir. Dentro do contexto
retorico, segundo Ferreira (2010, p. 52), devemos levar em consideragdo as seguintes
observagoes: Quem fala?, A quem fala? Por que fala?, Contra qué? e Como fala?. O contexto
retdrico aponta quais elementos o orador utilizou para configurar seu discurso. Para Ferreira
(2010, p. 53), por contexto retorico entende-se um orador, colocado diante de uma questao mais
ampla, que envolve varios fatores (sociais, €ticos, morais, de corporagoes, de instituigdes) e que

culmina num discurso passivel de ser analisado.

De forma sucinta, o quadro abaixo pretende, de forma didatica e abrangente, apontar o

sistema do ato retorico aristotélico:
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Quadro 2: sistema do Ato Retorico Aristotélico

Sistema do Ato Retdrico Aristotélico
- Orador
Retorica — - Auditorio/Ouvinte - Género Judiciario
- Discurso (os géneros retéricos) - Género Deliberativo
- - Género Epiditico
~ -inventio
- dispositio
_< .
- elocutio
- actio
\
— - Ethos
Provas Retoricas —< -Pathos
__ -Logos
- Movere
- Delectare
- Docere

Fonte: Sorhaya Chediak (embora ndo tenha sido publicado, tive acesso ao “Quadro 2” diretamente com a autora,
que me autorizou a utiliza-lo nesta dissertagao).
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De forma mais abrangente, a retdrica tem como funcdo persuadir pelo discurso. Um
orador precisa estar devidamente preparado, conhecer seu auditorio, e utilizar-se de todas as
suas habilidades para ter €xito em sua alocugdo. Para Campbell, Huxman e Burkholder (2015),
um ato retorico € uma tentativa intencional, criada e trabalhada para superar os desafios em uma
dada situagdo, com um publico especifico, a respeito de uma determinada questao para um
determinado fim. Para que os objetivos sejam alcancados, o orador vale-se de todos os recursos

intrinsecos ou extrinsecos dentro de um discurso, seja ele proferido ou escrito.

Aristoteles classificou os géneros retéricos em judiciario, deliberativo e epiditico para

perscrutar o auditorio quando ouve o discurso, com base nos seguintes critérios:

e Nareagao depois de ouvir o discurso;
e No objetivo;
e No tempo em que a questdo tratada acontece;

e No valor visado pelo auditorio.

No quadro abaixo, relacionamos o tipo e a finalidade de cada discurso, de acordo com

Mosca (2001):

Quadro 3: finalidade de cada discurso

Género Finalidade Tempo Auditorio Avaliacio

Judiciario Acusar/Defender | Passado Juiz/jurados Justo/Injusto

Deliberativo Aconselhar/ Futuro Assembleia Util/Prejudicial
Desaconselhar

Epiditico Elogiar/Censurar | Presente Espectador Belo/Feio

Fonte: Mosca, 2001, p. 32.
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Os géneros listados no quadro acima, embora tenham cada um deles uma finalidade,
ndo configuram um discurso separadamente. O orador pode, propositalmente, no momento do
ato retorico (actio), servir-se dos diversos tipos de discursos e de outros elementos do sistema
retorico com o objetivo de ganhar adesao, assentimento e persuadir o seu auditério. Em Tavares

(2019), encontramos o seguinte conceito para a palavra persuadir:

Etimologicamente persuadir vem de per+suadere — que significa aconselhar. Ento,
implicita a ideia de persuadir, estd a inteng@o de aconselhar alguém, com o objetivo
de levar o interlocutor a aceitar um dado ponto de vista, de modo suave. Para isso, a
escolha do género retorico ¢ de um ou mais elementos constitutivos do sistema
retérico, amalgamam-se as representacdes sociais e aos lugares para a sustentagdo dos
argumentos e obtencdo da eficacia. (TAVARES, 2019, p. 49).

Ha, dentro do sistema retorico, quatro atos para buscar os argumentos necessarios para
a tese. Nao ha uma regra ou uma ordem fixa para essas disposi¢des. Cada orador as organiza
da forma que achar conveniente, de acordo com as disposi¢des apontadas no quadro acima que

estdo na seguinte ordem: inventio, dispositivo, elocutio e a actio.

A inventio: originada do latim inventio, significa: inventar, buscar, descobrir, achar. E
neste ato, em retdrica, que orador busca provas para sustentar o seu discurso. Os lugares
retéricos, primeiramente, foram tratados por Aristoteles, na obra Organon, no capitulo
intitulado Topicos (Livro II, 2016), conforme explana Tavares (2019, p. 51). Posteriormente, a
retorica ganhou novos estudiosos, como Perelman e Olbrechts-Tyteca, que compilaram e
resgataram a retdrica Aristotélica na obra intitulada O Tratado de Argumentagdo. Para os
retoricos contemporaneos, as provas retoricas serdo encontradas nos lugares retoricos (topoi),
que ¢ onde podem ocorrer as premissas de ordem geral para tratar de valores e hierarquias e
instituem os seguintes lugares: o da quantidade e o da qualidade. Introduzidos nestes,
encontramos os lugares da ordem, do existente, da esséncia e da pessoa. (PERELMAN E
TYTECA, 2019, p. 94). Os lugares retoricos, de modo geral, sio como uma grande prateleira
onde estdo organizados estes argumentos. O orador acessa essa “prateleira argumentativa”,

reorganiza e a manipula, a fim de assegurar a adesao de acordo com as crengas de seu auditorio.

A dispositivo (taxis) ou disposi¢do é considerada o segundo ato do sistema retorico.
De acordo com Ferreira (2010), a dispositivo e a inventio tundem-se e as variadas partes do
discurso exercem influéncias em ambas. Essa parte também ¢ conhecida, em retdrica, como a
macroestrutura textual. E a fase em que todos os argumentos sdo reunidos e organizados para
sanar o problema em questdo. Para um melhor entendimento, podemos afirmar que:

Inventio s  juncdo das provas
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Dispositio wmmm  distribuicdo das provas no texto de forma légica ou psiquica

com objetivo de persuadir.

Um discurso ndo pode ser desorganizado, conforme Tringale (2014, p. 159). O autor
acentua a importancia de estabelecer e seguir uma ordem e que esta ¢ uma virtude inseparavel
da retdrica. Aponta que Santo Agostinho advertiu sobre a preservagdo da ordem para que ela
nos preserve. Dentro desta fase, encontramos algumas etapas, que Tringale (2014, p. 161)
chama de Esquema padrao da divisao do discurso, que resultou da licao de Aristoteles, Herénio,

Cicero e Quintiliano:

1. Exoérdio: parte introdutoria do discurso. Momento inicial entre o orador e o
auditdrio, que ¢ preparado para ouvir o discurso. O orador divide parte em quatro
fases: a saudaciio (cumprimento ao auditério), a apresentacio do orador
(apresentacdo que pode ser feita por outra pessoa ou pelo proprio orador onde se
apresenta e qualifica), o encaminhamento do assunto (apresentacdo ao auditorio do
assunto em questdo), um mote (citacdo, em prosa ou verso, em lingua vernacula ou
estrangeira que valha de inspiragdo para todo discurso), uma prece (ato que faz parte
da retdrica sacra).

Ainda no exoérdio, encontramos uma divisdo chamada de principio e insinuagdo. Em
suma, o principio € usado quando a causa ¢ de facil resolu¢do, quando ndo hé necessidade de
subterfligios nem resisténcia por parte do auditorio. Na insinuagdo acontece o contrario: ¢
trabalhado na causa dificil e o orador necessita de sagacidade e subterfuigios. Para melhor
entendimento, trata-se, no entanto, de um exordio sinuoso e tortuoso, ao contrario do principio
em que o orador utiliza-se da dissimulacdo. Tringale (2014, p. 163) afirma: uma “coisa ¢ orador
habil, outra, orador matreiro. Permite-se assim remover, com asticia, a dificuldade de uma

causa. O principio ¢ claro, direto, a insinuagdo ¢ opaca, dissimulada, com rodeios.”.

1. Narracao: onde ¢ narrado os fatos do acontecimento, aqui contextualiza a questao
e quais serdo as circunstancias. Na narrativa retorica, deve-se ser fiel.
2. Proposicao: ¢ onde € apresentado o que se vai tratar o discurso e, simultaneamente,

o resumo ¢ a conclusao do discurso.
3. Particao: onde o orador enumera os pontos principais da proposicao.

4. Argumentacio: ¢ onde o orador distribui os argumentos em duas frentes: -Na

confirmacfo: etapa onde se oferecem as provas que sustentam seus proprios
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pontos de vista. E o momento que o orador se defende. Na refutaciio: momento

que se invalida as provas sustentadas pelo adversario. O orador ataca o adversario.
5. Peroracao: ¢ o desfecho, momento decisivo e final do discurso.
6. Partes eventuais e mdveis:

e a digressao: ¢ o momento eventual do discurso. Pode ou ndo ocorrer em
lugar fixo. Tringale (2014, p. 167.) exemplifica a digressao quando orador
sai “da estrada real do discurso” e toma um atalho. E importante que o
auditorio perceba que houve uma digressao e perceba onde comece e onde

termina.

e A altercacido: ¢ o instante da confirmacao e refutacdo que ocorre através

de um ouvinte.

e Amplificacdo: ¢ um argumento especifico que tem como objetivo

persuadir pelo exagero do grau aumentativo ou diminutivo.

A elocutio ou elocugdo é o terceiro componente do ato do sistema retdrico que
corresponde em atuar sobre o material da dispositivo. Segundo Ferreira (2010, p. 116), € a etapa
em que o orador manifesta virtudes e defeitos da construgdo textual, seleciona as palavras e

constréi a elocugdo. E o lado verbal do discurso, conforme Tavares (2019, p. 54).

E fundamental que o orador se apoie adequadamente nas questdes de gramatica, da
estética e obedeca e cumpra seu papel de: adequacdo, correcdo, clareza e ornamentagao,
conforme Tringale (2013, p. 174-175). Ainda segundo o autor, o discurso pode conter figuras
de linguagem, mas que elas se tornem figuras de retdrica com o objetivo de ornamentar,

enriquecer e fortalecer o discurso retorico.

A actio ou pronuntiatio (agdo) ¢é a Gltima das operac¢des do ato do sistema retérico. E o
momento em que o orador capta a atengao do auditorio para persuadir. Emprega a gestualidade
(do grego kinésica), a emogdo das palavras e a apropriacdo do espaco (proxémica). Ferreira
(2010, p. 138-139) destaca que ¢ neste momento em que orador e auditdrio encontram-se
plenamente envolvidos em um processo de transmissdo/recep¢ao dentro de um contexto

enunciativo-pragmatico interacional.
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As provas retoricas

Todos os elementos do sistema retérico t€ém sua fungdo e ambos se inter-relacionam
dentro do discurso. Os trés elementos da comunicacao retorica, segundo Aristoteles, sdo a
classificag¢do dos trés géneros, conforme explica Tringale (2013): (o orador) aquele que fala, o
que fala (o discurso) e a quem fala (o auditorio). Em Ferreira (2010, p. 17), encontramos a

seguinte explanagao:

1. O ethos: Um orador. Para Aristdteles o orador tem credibilidade assentada no
seu carater, virtude, honra e confianca que lhe outorgam.

2. O pathos: Um auditério. Para mové-lo, € necessario comové-lo a partir de um
acordo, de um casamento de interesses centrado na crenga ¢ paixdes de um auditorio.
3. O logos (a palavra, a razio): Um discurso. O discurso pode revestir-se de
diversas tipologias, numa dependéncia direta da questio subjacente ou expressamente
colocada.

Podemos, entdo, compreender que o ethos ¢ um conjunto de caracteristicas de carater
moral que o orador mostra para o auditorio com a finalidade de causar uma boa impressao. Nao
vem ao caso se o orador é sincero ou ndo. E levado em consideragdo apenas a confianga ou
desconfianga que se desenvolve durante o discurso. A construg¢ao do ethos do orador ¢ formada
a partir da perspectiva da imagem projetada ao auditério. A consolidacdo desta imagem

acontece durante o ato retorico.

O pathos saos as paixodes vinculadas as afetividades, sentimentos que o orador desperta
em seu auditdrio. O orador deve utilizar-se de técnicas que levem o auditdrio a crer no discurso.
Entre os meios de persuasdo estdo os que derivam da emocgdo despertada no ouvinte, o pathos.
As paix0es aristotélicas sao tratadas em pares, explanadas por Aristoteles em sua obra Retoricas

das Paixdes, tornando-se a categoria de analise do presente trabalho.

O logos era o significado, até o século VI a.C., da palavra escrita ou falada. Foi Heraclito
de Efeso que a conceituou como razdo. E no logos que se concentram as provas l6gicas do
discurso com o intuito de persuadir. As provas logicas foram classificadas, por Aristoteles, em
dedutivas e indutivas. As dedutivas se consolidam em silogismos que, em retorica, sao

denominados entimemas. As provas indutivas trabalham por meio da analogia, da comparagao.

Para Ferreira (2010, p. 79), as provas funcionam como elementos que sustentam a
argumentacao, valendo-se de trés pilares: docere (ensinar), movere (emocionar) e delectare

(agradar). Como ja sabemos, o discurso retorico tem como objetivo persuadir um auditdrio que
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se encontra diante de uma questao polémica. Para alcancar tal feito, € preciso que o orador use

de meios racionais e afetivos. Na retorica, sentimentos e razao nao se separam.

A palavra persuadir originou-se de persuadere (per+suadere)=

(prefixo) per —» de modo completo

Suadere — aconselhar

A palavra em si também contém o convencer (cum+vincere), que significa vencer o
opositor com sua participacdo e o persuadir por pelos critérios de provas logicas e indutivas,

indutivas ou dedutivas, conforme Ferreira (2010, p. 15). Em suma, entendemos que:

Persuadir é  wm mover pelo coragdo, pelas paixoes.

Convencer é  wmm mover pela razao, pelo raciocinio.

A retdrica, portanto, criou uma estética da prosa, puramente funcional, que extingue o
inatil porque cumpre a fun¢do de persuadir. Para tanto, ¢ preciso considerar, segundo o autor,

que o melhor estilo € aquele que se adapta ao assunto.

E preciso seguir trés regras basicas para que o uso dos elementos tenha eficacia dentro
de um discurso: 1) conveniéncia, 2) clareza e 3) autenticidade dentro do discurso. Para Reboul
(2004, p. 64), essas regras ndo passam de linhas gerais. O orador precisa estar atento as

redundancias e o que leva o discurso ao abstrato.

Engajamento

E pertinente, porém, dizer que o conhecimento da retérica vai muito além das grades
curriculares. Possuir o conhecimento necessario de sua técnica, arte e conteudo possibilita ao
individuo conduzir melhor sua vida em todos os aspectos. Reboul (2004) nos ajuda a refletir:
“E verdade que existem outras culturas além da escolar, mas ndo existe cultura sem formagio
retorica. E aprender a arte de bem dizer ¢ j4 e também aprender a ser.” (REBOUL,

introdug¢do,2004 pag. XXII).

Onde cabe retdrica? Por que estudar retorica? Para qué estudar retdrica? Quais os

beneficios que ela traria para a sociedade? Sao indagagdes que assolam os que ainda ndo
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conhecem essa arte. Na obra Atos de Retorica, Campbell (2015) defende, no epilogo, a ideia de
que o conhecimento da retorica nos levaria a explorar recursos linguisticos, a compreensao da

histéria do pensamento humano, e, por fim, defende que:

Estudo retorica a fim de entender o que o ser humano significa, para nadar na
linguagem e usar e ser usada por ela. (...) Compartilho com Platdo a crenca de que ela
tem a capacidade de fomentar e racionalizar o maior dos males humanos.
(CAMPBELL, HUXMAN, BURKHOLDER, 2015, p. 299-300).

E evidente que se pode perceber a retorica como algo que, embora contenha um grau de
sofisticacdo académica, esta presente no cotidiano. Usa-se a retdrica perenemente sem muitas
vezes percebé-la, pois, como postulou Ferreira (2010), somos seres retoricos, isto €, a retorica

¢ inerente a nossa natureza social.

Perde-se muito em ndo ter a retorica na pratica docente, ainda mais num tempo em que
seu sentido original foi perdido, tomando outro rumo e tornando-se pejorativo. Para muitos, a

retorica tem um sentido superficial ou falso.

Assim como a retdrica perdeu seu sentindo, muitos acontecimentos na Histéria da
humanidade também se perderam. Na antiguidade, a musica, por exemplo, fazia parte de um
todo, juntamente das atividades ligadas ao teatro e a danga. As tragédias gregas eram todas
cantadas ao som de liras e citaras. No entanto, com o passar dos anos e dos periodos que a
humanidade vivenciou, a musica foi, de certa forma, apartada das outras atividades. Na Idade
Média, foi dicotomizada; quando ndo pertencia a Igreja, era considerada profana. Se houver
uma minuciosa andlise das “divisdes” de certos acontecimentos e fatos da historia, pode-se até
dizer que, tudo que era bhom e de proveito para os respectivos poderosos de cada época,
mantinha-se, € o que nao era, podendo, de alguma forma, levar sabedoria e discernimento aos
demais, era evitado, apartado. Assim, “os grandes” permaneceriam por mais tempo no poder. E

nao foi diferente na area da educacgao formal e em tantas outras areas.

Uma reflexdo pertinente na area da saude, por exemplo, seria dizer que na antigamente
havia os chamados médicos da familia. Era um s6 profissional que tratava das enfermidades de
toda a familia. Hoje, hd varias especialidades, € ndo que isso seja ruim, mas, como bem
sabemos, consultamos um profissional para sanar um problema e, muitas vezes, o que acontece
¢ que o remédio prescrito para uma enfermidade acaba nos levando a outra enfermidade e a

necessidade de consultar um outros profissionais.
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Dentre todas essas situagdes, uma das piores ¢ que, atualmente, vivenciamos uma
decadéncia na area da educagdo, com disciplinas sendo extintas das grades curriculares. O
resultado ndo poderia ser outro: pessoas e profissionais mal-informados e mal preparados.
Justamente por este motivo, a retérica deveria fazer parte da grade curricular de qualquer
individuo, desde o primeiro momento do ingresso escolar. Ela seria, sem dtivida, um escudo
para ser usado diante de tanta falta de informagao, de tantos preconceitos que a sociedade vive

hoje.

2.1.3 — O pathos na musica e a retorica das paixdes

A musica ¢ uma das formas de expressdo ¢ manifestagdo cultural e sua relagdo com o
homem ¢ mais longinqua do que imaginamos. Porém, essa ligagdo se enfraqueceu com a
evolucdo humana e com a transformacdo “obrigatéria” para a chamada “modernidade”. Os
filosofos*® Nietzsche*! e Rousseau*? ja pensavam o quanto essa conexio enfraqueceu e o quanto
a historia do Ocidente declinou, principalmente no liame da vida humana entre a natureza e a
cultura. Ambos consideraram que a queda se deu pela forma da constru¢do de uma civilizagdo
desequilibra, desmedida ao ponto de transgredir a imagem do ser humano em um ser racional,
capaz de dominar, e até de corrigir, a realidade que lhes resiste. Nietzsche nomeia esta
perspectiva de “racionalismo socratico” ao analisar estes sintomas na percep¢do da arte e,

sobretudo, da musica: “Tudo deve ser inteligivel para ser belo™.

Rosseau, em 1750, publicou uma resposta a Académie des sciences, arts et belles-letter
de Dijon em defesa da sua ideia acerca dos ‘“efeitos colaterais negativos” do progresso
civilizacional. Defendeu no Discours sur les sciences et les arts que o aprimoramento das artes
nao cooperou em conter a fragmentacao crescente e a alienagao da sociedade do século XVIII.

Tais mudangas, segundo seu ponto de vista, s6 favoreceram para o enaltecer as vaidades,

40 BRANCO, Maria Jodo Mayer. A ligio da musica (notas sobre Nietzsche e Rousseau). Dossié Nietzsche e a
musica, Cad. Nietzsche, 38 (1), Jan-Apr 2017. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/2316-82422017v380 1 mjmb
Acesso em: 17 jul. 2021.

4 Friedrich Nietzsche (1844-1900) foi um filosofo, escritor e critico alemio que exerceu grande influéncia no
Ocidente. Sua obra mais conhecida é “Assim Falava Zaratustra”. O pensador estendeu sua influéncia para além da
filosofia, penetrando na literatura, poesia ¢ todos os ambitos das belas artes. FRAZAO, Dilva. FRIEDRICH
NIETZSCHE. In: E-biografia, 16 abr. 2019. Disponivel em: www.ebiografia.com/friedrich_nietzsche. Acesso em:
17 jul. 2021.

42 Jean Jacques Rousseau (1712-1778) foi um destacado filosofo social e escritor suigo. O mais radical e popular
dos filosofos que participaram do movimento intelectual do século XVIII — o Iluminismo. JEAN-JACQUES
ROUSSEAU. In: Toda matéria. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/jean-jacques-rousseau/. Acesso
em: 17 jul. 2021.
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aparéncias, acarretando o triunfo da frivolidade e da opinido. Suas ideias eram direcionadas a
um progresso moral da civilizagdo, rumo ao saber e ao conhecimento, e foram expressas
substancialmente no Ensaio sobre a origem das linguas e nas contemplagdes no entorno da
musica, bem como no nascimento da Tragédia, em que determinou um confronto entre historia

da musica e a histéria da civilizagdo ocidental.

Suas consideragdes apontam para a importancia geral da musica sobre as condi¢des em
que eram compostas € como a sociedade as escutavam. A crise da cultura suscitada pela
ideologia do progresso e pela tendéncia racionalista também ¢ associada por Rousseau como o
declinio da musica (e da linguagem), da qual sucedeu a desvalorizagdo da melodia em favor da
harmonia porque a melodia foi esquecida pelo musico. Segundo ele, limitada ao efeito
puramente fisico da vibragao dos sons, a musica foi privada dos efeitos morais que produzia

quando era duplamente a voz da natureza.

Em A Gaia Ciéncia, Nietzsche recomenda trés formas de aprender a ouvir masica, em
que suscita o movimento passional. A primeira formula ¢ “delimitar um pedago da musica como
uma vida em si”, depois, praticar o esfor¢o e boa vontade para suportar a estranheza de inicio
e, por fim, a “comunhdo” que faremos com ela ao ponto de nao suportar mais sua auséncia. A
escuta musical proposta pelo fildsofo ndo se restringe apenas ao primeiro contato com a masica.
Ela consiste em um exercicio continuo €, em nenhum momento, aponta para conhecimentos
pré-determinados. Pelo contrario, defendeu a experiencia de ouvir masica é algo que requer

aprendizagem e isso esté ao alcance de qualquer cidadéo.

A relagdo entre masica/ouvinte é congénere de ser humano para ser humano. A melodia
¢ descrita como um ser vivo ou dotado de “uma vida em si”, capaz de suscitar, repetida e
inesgotavelmente, o fascinio e até o amor de quem a escuta. Sua visdo em relagdo a musica esta
associada ao cultivo do amor. O amor descrito ndo ¢ somente aquele que sentimos por outra
pessoa, e sim aquele que encontramos a ndés mesmos, a nossa descoberta. Afirma que essa
aprendizagem se faz necessaria porque o amor € capaz de nos transformar e despertar em noés

os sentimentos mais sublimes, como a bondade e a gratidao.

O objetivo principal do texto ¢ exatamente este: suscitar o amor. Seja ele por outra
pessoa, por coisas ou por nds mesmos. Nietzsche dirigiu criticas & Rousseau no decorrer de sua
obra, porém, houve uma aproximagao destes filosofos: os dois textos acima mencionados.
Neles, ambos expuseram dois pensamentos fundamentais — que ja os preocupavam naquela
época e ainda sdo questdes da contemporaneidade: o amor pela musica e a preocupacdo que

partilham com a crise e o destino da nossa civilizagao.
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O filosofo Aristoteles, nascido em Estagira, pertencente ao Império Maceddnico, no ano
de 384 a.C, discipulo de Platdo e um grande pensador, iniciou o periodo sistematico da
Filosofia. Dedicou-se ao estudo da logica e, com a arte retdrica, sintetizou e apurou as visdes
dos estudos retoricos de seu tempo, segundo Ferreira (2010). Seus pensamentos e
conhecimentos empiricos influenciaram e contribuiram para elementos estudados até hoje na
gramatica, filosofia, logica e estilistica. Escreveu varios textos e tratados, divididos em livros e

43 e a Retorica das Paixées**. Seu legado inspirou grandes

tomos, dentre elas a Retorica
estudiosos a se debrugarem sobre suas criagdes, que resultaram em ilustres obras, sobretudo, os

estudos da retorica.

A retdrica ganhou, infelizmente, um sentido longe de ser verdadeiramente o seu, pois,
para muitos, ela ocupa um lugar obscuro e desconhecido, embora tenhamos contato com ela
diariamente, sem ao menos ter consciéncia disso. Bem longe destes adjetivos, entendemos, com
os estudos assimilados de todas as obras lidas ao longo do trabalho, que a retérica tem como
funcdo persuadir, convencer através do discurso. O processo persuasivo transcorre quando

usamos das trés provas retorica citadas por Aristételes (2011, livro I, cap. 2, 135a, p. 45):

1. O primeiro depende do carater moral do orador: o ethos.

2. O segundo, de levar o auditdrio a uma certa disposi¢do: o pathos.

3. O terceiro, do proprio discurso no que diz respeito ao que demonstra ou parece
demonstrar: o logos.

Um orador (ethos) bem preparado e competente, conhecendo seu auditoério (pathos) e
seguro de seu discurso (logos), certamente obterd €xito no seu objetivo final: persuadir pelo

discurso.

4 ARISTOTELES. Retérica. Sio Paulo: EDIPRO, 2011.
4 ARISTOTELES. Retdrica das paixdes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.
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QOrador Auditério Discurso Exito.

(ethos) ‘ (pathos) ‘ (logos) ‘ Adesao

do discurso

Em grego, Pathos, de acordo com Ferreira (2010), estd ligado a um argumento de
natureza psicologica, vinculada a afetividade. Para o autor, o argumento atinge o auditorio e
provoca um conjunto de paixdes, sentimentos, emogdes que o orador consegue instaurar em
seus ouvintes. Para Perelman e Olbrechts-Tyteca* (1996, p. 16), dois notaveis especialistas em
retorica da contemporaneidade, em seu tratado, apontam que “toda a argumentacdo visa a
aumentar a adesao dos espiritos e, por isso mesmo, pressupde a existéncia de um contato
intelectual”, “para argumentar ¢ necessario ter apreco pela adesdo do interlocutor, pelo seu

consentimento, pela sua participagdo mental” (PERELMAN E OLBRECHTS-TYTECA, 1996,
p. 18).

As paixdes “sdo as causas que fazem alterar os seres humanos e introduzem mudangas
nos seus juizos, na medida em que elas comportam dor e prazer” (ARISTOTELES, 2000). Na
retorica, notadamente, as paixdes sdao entendidas como ‘“resposta a outra pessoa, € mais
precisamente a representacao que ela faz de nds em seu espirito. As paixdes refletem, no fundo,
as representagdes que fazemos dos outros, considerando-se o que sdo para nds, realmente ou no
dominio de nossa imaginacdo.” (MEYER, 2000, p. XLI). Sendo assim, nesse campo do saber,
as paixoes estdo relacionadas a situagdes transitorias, provocadas pelo orador; por essa razao,

nao sdo entendidas como virtudes ou vicios permanentes. (cf. FONSECA, 2000, p. XV).

O compositor francés Jean Jean-Philippe Rameau (25.09.1683 — 12.09.1764), nascido
em Dijon, defendia que a musica estava intrinseca em um principio fisico universal, passivel de
ser estudada cientificamente; consiste em uma estabilidade matemadtica; estd para além, ou ¢
condig¢do, das circunstancias temporais a que qualquer melodia esta sujeita. Para Rousseau, era
uma capacidade humana de expressar suas paixdes através da voz. Seu ponto de vista aponta,
ao certo, o declinio de um momento da histdria em que se tentavam materializar todas as coisas
condizentes a alma, na qual todos os assuntos humanos eram vistos como naturalistas da fisica.

Defende que nossa sensibilidade a musica ndo ¢ um fendmeno estritamente natural, porque a

4 PERELMAN, Chaim; OLBRECHTS-TYTECA, Lucie. Tratado da Argumentagdo: a nova retérica. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1996.
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fisica do som ndo apresenta um estudo satisfatorio para a origem da musica nem para o prazer
que direcionamos a ela. A musica atinge, segundo ele, os nossos sentimentos, nossas afei¢oes;
¢ um elo entre as coisas da divindade e nds. Ao passo que desprezamos a musica e seu poder,
caminharemos contrario ao verdadeiro sentindo e principios, ¢ ¢ a melodia que desperta as

nossas paixodes; ¢ onde nos encontramos e mergulhamos mais fundo dentro de nds mesmos.

Sobre as paixdes, a Professora Maria Flavia Figueiredo (2019), no artigo “A trajetdria
da paixdes™®, discute sobre as paixdes que sdo expostas como pares opostos de emogdes. As
paixdes, como afirma a autora, compdem em um arcabougo no qual se inserem as mais diversas

nuances dos estados da alma humana. Vejamos uma breve explicagdo sobre as 14 paixoes:

» Coélera: ¢ a ansia de vinganc¢a, acompanhada de tristeza, causada por desdém
em relacdo ao outro ou aos que sdo seus queridos. Equivale na tentacao de
causar desgosto ao outro. Tange, portanto, ao pessoal, a questdes particulares
entre sujeitos.

» Calma: oposto da coélera. Inibi¢do, o apaziguamento da colera.

» Amor: ¢ querer para alguém, proximo ou distante, algo de bom e fazer o
possivel para que isso aconteca. E a alianga que une ao outro.

> Odio: é desassociado. E a vontade de querer causar mal ao outro. Difere-se da
colera porque o 6dio diz respeito a inimizade em relacdo ao geral, as classes,
ndo ao particular. O encolerizado quer que o causador de seu tormento sinta,
em seu lugar, seu mal, enquanto quem sente 6dio deseja que seu alvo
desapareca.

» Temor: uma dor ou disturbio decorrente da proje¢do. Certo desgosto ou
preocupacao de um mal iminente que tem caracterizacao destrutiva e penosa.
E acompanhado de uma expectativa. Temem-se, assim, os maus que podem
Nos arruinar ou arruinar o proximo.

» Confian¢a (seguranca): oposta ao medo, ¢ um sentimento acompanhado da
esperanga.

> Vergonha: valorizagdo das faltas, acompanhadas de dor ou perturbagdo, seja

para nos ou para outrem. E o valor da imagem criada de nds para o outro.

4 FIGUEIREDO, Maria Flavia. A trajetoria das paixdes: Aristoteles, a Retorica das Paixdes e suas implicagdes no
contexto discursivo/argumentativo. Sinergia — Revista cientifica do Instituto Federal de Sdo Paulo, v. 20: Edicao
Especial -  Comunicagdo  Cientifica, Cognigdo e  Persuasdo, 2019. Disponivel  em:
https://ojs.ifsp.edu.br/index.php/sinergia/article/view/1101. Acesso em: 17 jul. 2021.
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» Impudéncia (desvergonha): ¢ a imagem que o outro cria de nds acompanhada
de indiferenca. Deflagra a posicao de superioridade em que nos colocamos em
relacdo ao julgamento do outro.

» Favor: ato de caridade, bondade desinteressada para o bem alheio.

» Compaixao (piedade): sentimento de dor, cleméncia causado por um mal
alheio, destrutivo e doloroso, imerecidamente a um desconhecido ou alguém
proximo.

» Indignacao: dor ao destino de alguém que ndo o mereceu.

» Inveja: angustia perturbadora a sorte alheia. Tal angustia ¢ sentida de a sorte
de outrem. E a vontade de destruir, tirar algo de alguém.

> Emulagdo: movimento de imitagdo ao outro. Nao é inveja. E um sentimento
de impoténcia relacionado ao que o outro tem e que nao esta no nosso alcance.

» Desprezo: antitese da emulagdo. Sente desprezo aquelas pessoas que sdo
imitadas porque “julgam” quaisquer males (defeitos e desvantagens) em
relagdo ao imitador. Assim, o desprezo pressupde que o outro nao merece o que

tem pelo fato de ser inferior ao seu destino.

No universo retorico, o orador (compositor, cantor) concebe (cria) musica com a
finalidade de direcionar o auditorio a acreditar em uma tese. Precisa, também, encontrar meios
de comover e de ensinar. Dessa maneira, a musica provoca o pathos. Para conquistar atengao,
¢ necessario saber como captéa-la, como seletar os artificios linguisticos necessarios a persuasao.
Ao abordar temas de problemas sociais, ambientais e politicos, como retratados nas obras de
Z¢ Mira, o orador leva o auditdrio a refletir/sentir um tema tdo polémico e, a0 mesmo tempo,

presente na contemporaneidade.

E, portanto, como ja disse Rosseau: a musica ndo ¢ um fendmeno puramente fisico ou
natural, mas moral, quer dizer, cultural. Por essa razdo, por ela estar mais distante da razao do
que arte e dos sentimentos; o autor defendeu a preeminéncia da melodia sobre a harmonia. Sua
ideia se fundamentava na nocao de que as paixdes humanas sdo expressas através na melodia
que imita as inflexdes da voz humana. Para ele, a melodia ¢ a manifestacio maxima, viva,
apaixonada, com energia de mais de cem vez do que a voz falada. A harmonia separa o canto
da palavra, e essa separagdo rompe com a unido originaria que ligava a musica a linguagem —

a “origem comum’” de “versos, cangdes e discursos”.
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Podemos afirmar que, para Rosseau, na linguagem desencadeada das paixdes, da musica
e da melodia, “nasceu” na expressdo de um estado originario da humanidade em que a
linguagem nao se distinguia do canto. Nao que a melodia seja uma forma “natural”, livre de
qualquer convengdo. Suas reflexdes apontaram que a musica se encontra no coragao em um
processo humanizacdo do ser humano. A melodia exterioriza sim as paixdes através das
imitacdes de inflexdes vocdlicas e acentuagdes que estdo intimamente relacionadas a

constituicdo do ser humano como participante de uma comunidade ou de uma cultura.

Essas contemplagdes estdo totalmente atreladas as suas ideias de que devemos nos
educar ao ouvir musica: aprender, sentir e descobrir-se. As inflexdes vocais tocam os ouvidos
e veiculam um ser semelhante a nés mesmos, porque, para ele, os ouvidos sdo os “6rgaos da
alma”. Portanto, a voz da fala e do canto tém antes origem nas paixdes, as quais Rousseau
também chama “necessidades morais”. Por outro lado, as atividades desconectadas a
sobrevivéncia sao mudas e solitarias; as que estdo relacionadas com as paixdes sd3o comuns uns

aos outros porque nos ligam, nos fazem enxergar no outro.

A voz, como vimos, ndo concebe um fendmeno natural: ¢, antes de mais nada, algo
especificamente humano, no sentido em que so6 se torna possivel pela constituicdo de uma
humanidade comum. Eis o motivo de o Ensaio ter reunido a musica e a linguagem, a cangao e
o discurso, todos constituidos por sons vocais, através da sua relagdo comum as paixoes. Todos
interligados e reunidos como algo que ¢ particular a natureza humana, a saber, a capacidade e

a necessidade de comunicar-se com o seu semelhante.
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CAPITULO III — AS PAIXOES ARISTOTELICAS NAS OBRAS DE ZE MIRA, AS
ANALISES RETORICAS DAS CANCOES

Toda gente sabe: verso e musica sdo as expressoes de
arte mais proximas do analfabeto. Conjugados
assumem um poder de comunica¢do que fura a

sensibilidade mais dura.

(Antonio Alcantara Machado)*

3.1.1 — As paixdes Aristotélicas nas Obras de Z¢ Mira

Em 409 a.c., So6focles resumia, numa fala de Ulisses em Filoctetes, um aforismo que
merece reflexdo: “Veja que na vida dos homens ¢ a palavra, e ndo a acdo, que conduz tudo”.

(Apud Ferreira, 2017). E Ferreira (2017) quem complementa esse pensamento:

De fato, no mostra-esconde do universo do dizer-se, os homens se digladiam e se
abracam com a palavra. Sempre foi assim: muitos e muitos livros foram escritos para
nos ensinar formulas de bem-dizer, pois, sabemos todos, a palavra impressiona,
impacta, consolida o ethos e, em retdrica, como na vida, somos considerados ou
desconsiderados principalmente por aquilo que dizemos e como dizemos.
(FERREIRA, 2017, p. 03).

A retrospectiva historica do uso da palavra merece sempre importancia: bem antes do
Romano Cicero, na Grécia antiga, a palavra era o instrumento publico por exceléncia. Hoje, a
cancao ¢ também um poderoso instrumento publico e exerce profunda influéncia no auditério.
A midia, com todo o poder que adquiriu, abandonou as concepgdes sobre as reunides de Agora,
mas, de acordo com 0o mesmo principio persuasivo, mantém suas antenas cada vez mais
poderosas para alcancar um auditério universal, também cada vez mais complexo e

quantitativamente maior.

Falar, porém, sempre inspirou cuidados. Qual a fala cuidadosa da musica considerada
tipicamente caipira impressiona as mentes dos auditdrios da contemporaneidade? Essa questdo,
embora ndo se encontre entre as perguntas explicitas de nosso trabalho, sempre esteve no centro
das reflexdes. O que nos importa, substancialmente, ¢ que falar ou calar tornam-se fundamentos
de uma arte fecunda de representacao de si e dos outros no mundo (FERREIRA, 2017).
Manifestar-se na cancdo €, como na Grécia antiga, um principio de isegoria: todos tém o direito

de manifestar-se, de sustentar-se no principio legal que coordena o principio de igualdade de

47 http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2007/resumos/R0829-1.pdf
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todos perante a lei. Para além da lei, hd o destemor e necessidade intrinseca de revelar-se como
ser humano, o desejo de valer-se livremente das palavras para ressaltar a parrésia: “o direito de
tomar a palavra com liberdade, franqueza e destemor” (FERREIRA, 2017, p. 46). Julgamos,
aqui, que o direito do orador estabelece profunda ligagao com Cicero quando se refere ao decoro
e a conveniéncia (o prépon). Essa ideia se propagou em muitas obras e citamos, aqui, 0s
conselhos de Albertano de Brescia (1195-1251) para ressaltar a necessaria aten¢do aos
componentes essenciais do discurso oratorio: prepon (0 que convém) € kairos (no momento
oportuno). A consciéncia do orador, portanto, ¢ fator fundamental para destacar, no auditorio, o

que considera fundamental para captar a benevoléncia e os loci em que se encontra o que que

convém (FERREIRA, 2017, p. 46).

Em resumo, para os propoésitos desta dissertagdo, ¢ importante demonstrar que, desde
Cicero (106-43 a.C.) e de Quintiliano (35-95 d.C.), a simplicidade e a objetividade sdo
principios de busca do orador ideal no conceito de “bonus discendi” e, sem menosprezar o
florescimento intelectual e afetivo do homem que se manifesta publicamente, todos os pontos
vitais de seu existir na terra se vinculam a um periodo historico e politico muito localizado e
potente. Na cancao popular, € importante fazer aflorar a necessidade de competéncia oratdria e
eloquéncia eficaz: o orador deve gerir, com arte, técnica, vigor e brevidade as palavras para
imprimir sua personalidade e angariar confianga. Como afirmam Ferreira e Mastromauro (2017,
p. 47), “a palavra em si ndo desperta um juizo de valor, mas, se atrelada a voz de quem a emite,
torna-se potentementes confiavel ou digna de desprezo”. Cremos que o maior esfor¢o do
compositor/orador caipira ¢, na luta contra uma midia consistentemente organizada para
difundir o “moderno”, uma guerra retdrica que tematiza e circunstancia valores que poderiam
ser preservados e legitimados pela difusdo possivel em nossos dias, ainda que ndo sejam

“escalados” para consumo das grandes massas.

Mostrar a musica caipira €, fino modo, uma forma de educacdo e de preservagdo
historiografica de uma cultura. O compositor ou intérprete da can¢ao popular caipira, como
afirma Quintiliano, em sua obra imortal, A Institui¢ao Oratoria, para ser “bom orador”, precisa
ter eximia habilidade de falar e acrescentar, em sua fala, todas as virtudes do espirito. Esse nao
¢ um caminho facil, pois, como Quintiliano ressalta, as qualidades morais irrepreensiveis
(bonus), a ampliagdo da capacidade técnica (peritus) e a competéncia para a exaltacdo da
oratoria (gravitas) sdo elementos essenciais e indispensaveis. Nesse sentido, os aspectos éticos
e o bem-estar moral foram privilegiados pelo filésofo latino em indicagdes que se ligam a

formagdo do orador e as instituigdes de uma formagao moral irrepreensivel.
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Os resultados dessa doutrina ecoam na contemporaneidade e se concentram em um
principio fundamental: o orador ndo se destaca apenas por seu talento, mas, sim, pela imitagao
de estratégias utilizadas por outros oradores, pela assimilagdo e reestruturacao de discursos
histéricos que foram apagados no tempo. Cremos, reafirmamos, que a musica caipira, na
contemporaneidade, ¢ reverberacdo do ja existente, mas propositalmente relegado a um plano
menor e esquecido. E preciso muita retorica para revitalizar a mésica caipira na cultura
brasileira (embora ela exista potentemente), mas, sobretudo, ¢ preciso que, para além da eximia
habilidade de falar, o orador consiga demonstrar as virtudes do espirito. A andlise, que se
desenvolve a seguir, ndo perde nenhum desses horizontes, amplos e necessarios, para a reflexao
da influéncia retérica da musica caipira na contemporaneidade brasileira. Na analise, nao
abandonamos a ideia de Quintiliano (2015, p. 237): “a eloquéncia ndo est4 no gritar intenso,
mas, sim, na demonstracao do orador culto (em sentido amplo), que prefere ser modesto e saber
usar, com tom simples, a diversidade do estilo, a ordenacdo das ideias e a expressividade

necessaria a cada gesto oratorio.”.

As duas cangdes estabelecidas para analise (Garga Branca e Tributo ao Rio Paraiba)
foram escritas por Z¢ Mira entre 1992 e 1997. O orador abordou problemas ecologicos e
politicos e tematizou questionamentos que perduram na atualidade. No mais amplo contexto, a

Natureza ¢ o mote para o desenrolar dos versos nas cangdes.

3.1.2 — Analises Retorica das Cangoes

Cancao | - Garca Branca (toada ligeira)*®

Compositor: Zé Mira — 1993

A garca branca do Paraiba fugiu
Purque veio a poluicéo i suas aguas atingiu
E destas aguas qui ela sobrevivia

Os peixe qui ela cumia, do Paraiba sumiu

Vem gar¢a branca
Vem gar¢a branca

Voano pelo sereno i posano nas barranca

48 BERNARDES, 1999, p.217
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A garca branca, essa linda mensagera
S6bi o Paraiba acima im busca di cachoera
A tardizinha ela vorta instritecida

Perdemo sua partida pela garca boiadera

A garca branca aqui agora vortou di novo
Dano isperanca a seu povo qui este rio ainda ndo morreu
Sé farta pra nois pd a médo na consciéncia

Dessa convalescéncia qui o Paraiba sofreu

Vem garga branca
Vem garga branca

Voano pelo sereno i posano nas barranca

A. O contexto e a questao retorica:

A garca branca do Paraiba fugiu

Purque veio a poluicdo i suas dguas atingiu

Uma ave, um rio e uma questdo ecologica formam o cenario. O orador inicia o texto
com uma questdo e assim € em retorica: todo ato retorico € um exercicio verbalizado para dar
resposta a uma pergunta, explicita ou implicita (Por que a garga branca desapareceu?). Ha uma
resposta, aparentemente objetiva (a polui¢do veio), para uma preocupacao sobretudo humana,
mas também, e principalmente, politica. A énfase esta na adequabilidade da resposta e envolve
o auditério de modo mais objetivo nas decisdes sobre o que deve ser feito ou ndo. Por trds das
questdes politicas, ha uma outra, primeira e sempre presente: “Convéem? . A decis@o se projeta
sobre o tempo, que ¢ o futuro, e a complexidade da questdo ndo raro exige que se misturem
respostas para questoes de fato e de valor a decisdo politica julgada mais plausivel e adequada
para uma determinada comunidade. Essas questdes de natureza deliberativa tipificam a retérica

das assembleias (FERREIRA, 2020).

A poluigdo ¢ um problema da contemporaneidade. Estd em can¢des populares, como em
Purificar o Suba¢, de Caetano Veloso (gravada por Maria Bethania, em 1981, no album Alteza),
que lamenta o estado do rio que passa por sua terra natal e foi tristemente poluido pelos
“malditos”. Roga por sua “gente morena”, que sofre com o descaso das autoridades e das

industrias. O poeta se sente infeliz e fala do “horror de um progresso vazio”. Ferreira e
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Magalhades (2020), em Natureza da Questdo Retorica e a felicidade, refletem a respeito de

problemas dessa natureza no ato retdrico e veem o discurso como um meio de alicergar valores:

A eficécia retorica se consolida quando o orador consegue imprimir ao dizer o seu
poder de influéncia. Por isso, praticar a retérica ¢, com o auxilio forte da percepgao,
entender, pelo intelecto, que podemos moldar eventos, desejos, verdades ¢ mentiras
nos cérebros uns dos outros com primorosa precisdo. Exercitar a retérica €, também,
dar respostas para questdes fundamentais do auditorio. As perguntas, sabemos,
possuem intencionalidade e, grosso modo, podem ser honestas ou capciosas, bem
intencionadas ou irdnicas, simples ou complexas. Do mesmo modo, as respostas
podem apregoar e alicercar valores no discurso dominante de uma comunidade
humana. Porque os valores sdo complexos e oscilantes, a estrutura retdrica da resposta
exige do orador empenho e arte, pois, diante de uma questdo, o orador, no ato retérico,
ird - sempre - movimentar razo e emoc¢ao se o propdsito € estabelecer acordos pela
demonstragdo do verossimil. Quando ha tensividade retdrica, o orador, num contexto
em que se situa uma questdo, precisa persuadir e, para realizar esse intento, necessita,
como afirma Aristots (Retorica, I, cap. II), encontrar as provas de persuasio fornecidas
pelo discurso, que sdo de trés espécies: umas residem no carater moral do orador
(ethos); outras, no modo como se dispde o ouvinte (pathos); e outras, no proprio
discurso (logo ). As questdes e as respostas, nesse plano, situam-se num intrincado
contexto retdrico e se concretizam favoravelmente quando o outro, depois de ter
ouvido o orador, se sente confortavel e feliz com as respostas. A felicidade,
ressaltemos, ¢ persuasiva. No discurso retdrico bem articulado, é potentemente
verosimil e fortemente patética. (FERREIRA e MAGALHAES, Oralidade, Retérica
e Texto. Arapiraca, Alagoas: Eduneal, 2020, p. 17).

O orador, diante de uma questdo de fato, recria a paisagem: ndo hd garcas no rio,
provavelmente percebida devido as origens do orador, o Paraiba do Sul, que banha os Estados
de Sao Paulo, Riode Janeiro e Minas Gerais, atravessa a regido socioeconOmica
do Vale do Paraiba e ¢ formado pela confluéncia dos rios Paraitinga e Paraibuna. Ha uma cidade
no Vale que se chama Guaratingueta, que significa “muitas gar¢as” (de origem tupi, a palavra
¢ formada pela juncdo de giiyratinga (garca: literalmente, "passaro branco"), giyra (passaro
e tinga, branco) e eta (muitos). A garga-branca-grande, também conhecida apenas como garca-

branca, ¢ uma ave da ordem Pelicaniformes, que pode ser encontrada em todo o Brasil.

Araujo e Nishida*® (2007), em estudo sobre as garcas no Brasil, sobretudo no Estado
da Paraiba, referem-se a um outro Rio Paraiba (do Norte), que possui uma bacia com extensao
aproximada de 380 km e percorre trinta e sete municipios. Os autores elencam sete espécies
ocorrentes da Familia Ardeidae: garcabranca-grande (Ardea alba Linnaeus, 1758) 14 presentes:
garca-branca-pequena (Egretta thula Molina, 1782), gar¢a-morena (Egretta caerulea Linnaeus,

1758), garca-vaqueira (Bubulcus ibis Linnaeus, 1758), socozinho (Butorides striata Linnaeus,

49 ARAUJO, Helder F. P. de; NISHIDA, Alberto K. Consideracdes sobre colonias de garcas (Ciconiiformes,
Ardeidae) no Estado da Paraiba, Brasil. Ornithologia, 2, (1): 34-40, julho 2007. Disponivel em:
http://ornithologia.cemave.gov.br/index.php/ornithologia/article/viewFile/35/43. Acesso em: 17 jul. 2021.
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1758), soco-boi (Tigrisoma lineatum Boddaert, 1783) e tamatido (Nycticorax nycticorax
Linnaeus, 1758). Os pesquisadores ndo registram o tipo de garca boiadeira ou a garca branca

pesqueira, citadas por Z¢ Mira, no depoimento a seguir, ao referir-se a fauna do Vale do Paraiba:

A garca branca qui foi imbora do Vale ¢ a garca pesquera qui ¢ a ligitima. (...)
Antigaménti a génti oiava nos arroza tava cheio delas. Dava gosto da génti vé. Agora
ndo, ta im extin¢do. Na musica eu falo da carrapateira, qui chamo di boiadera, qui ¢
essa qui vévi aqui. Mais ela ¢ migrati no Vale. (BERNARDES, 1999, p. 216).

A polui¢ao do Rio Paraiba ¢ causada pela proliferacdo descontrolada das industrias
instaladas no Vale do Paraiba, que descartam dejetos no rio e desbastam as margens. Sem
alimento, as gar¢as desaparecem. Como, no plano simbdlico, pertence a esfera dos arquétipos
psicomotores (como o tigre, o hipopdtomo e a serpente), a gar¢a denuncia a degradacao, pois,
nessa dimensdo simbdlica, representa a transcendéncia, a liberdade, a visdo de altura, a
capacidade de olhar a vida do alto, sem distrair-se ou deixar-se aprisionar pelo mundo cotidiano.
A gar(;aso, entdo, simbolicamente, esta na dimensdo do horizonte aberto, da descoberta e da

exploragdo e vé o mundo numa perspectiva global e abrangente.

O que se observa no contexto da cancdo ¢ a melancolia gerada pela perda, pelo
afastamento do natural do campo e da mudanga da paisagem interiorana. Evidentemente, a
aparente calma e docilidade contida em uma afirmacdo simples e direta (as garcas
desapareceram devido a poluicao), ha um universo interpretativo paralelo que merece atengao
quando analisamos a relagdo entre a produ¢do da musica sertaneja € a compreensao sobre o
urbano, o processo de urbanizagdo por parte dos caipiras migrantes e as “garcas” humanas que
desaparecem da paisagem interiorana. A can¢do de Z¢ Mira dialoga com uma outra cangao

representativa da musica caipira e suscita novas reflexdes:

De que me adianta, viver na cidade / Se a felicidade nao me acompanhar / Adeus
paulistinha, do meu coragdo / Ld pro meu sertdo, eu quero voltar / Ver a madrugada,
quando a passarada / Fazendo alvorada, comeca a cantar / Com satisfa¢do, arreio
o burrdo/ Cortando estraddo, saio a galopar / E vou escutando, o gado berrando /
Sabid cantando no jequitibd. (grifos nossos) (GOIA®).

% ALMEIDA, Catarina. A Garca como simbolo da Biodanza. In: Biodanza. Disponivel em:
www.biodanzacatarinaalmeida.com/simbolobiodanza. Acesso em: 17 jul. 2021.

1 PIUNTI, André. Saudade da minha terra. In: UOL — Universo Sertanejo, 27 mar. 2011. Disponivel em:
https://universosertanejo.blogosfera.uol.com.br/2011/03/27/saudade-da-minha-terra/. Acesso em: 17 jul. 2021.
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Entre as décadas de 1920 e 1980°2, ocorreu significativa migracdo campo-cidade em
todo o Brasil, e, sobretudo, na regido Sudeste, que € area de ocorréncia da cultura caipira. Como
as gargas, o caipira migrou, empurrado por um progresso que, por assim ser considerado,
acentuou as diferencgas entre 0 homem do campo e o da cidade, ao valorizar o modus vivendi
deste ultimo. A propria musica sertaneja precisou dialogar com outros ritmos musicais,
sobretudo de origem latina (rasqueado, guarania e o bolero), e esforgar-se para manter a
singularidade na considerada, em si, como musica caipira. Apds os anos 1980, com o
enriquecimento dos centros rurais do interior do pais por meio do agronegocio, a musica caipira,
pressionada pela concorréncia dos ritmos estrangeiros, sofreu influéncia até¢ do country
americano e se distanciou das tematicas frequentemente abordadas até entdo, como a saudade
do campo, a descrigdo da paisagem rural e a moral caipira. A atual musica sertaneja, como a
garca, migrou, e, agora, volta-se predominantemente ao tema dos relacionamentos amorosos

(TINHORAO®3, 2013).

B. O sistema retorico

E destas &guas qui ela sobrevivia

Os peixe qui ela cumia, do Paraiba sumiu

Vem garca branca
Vem garca branca

Voano pelo sereno i posano has barranca

Depois de posta a questdo, realca-se a inventio, momento em que o orador vai buscar o
que dizer. A invengdo ¢ uma atividade dialética que comporta duas operagdes: invenire (achar)
e iudicare (julgar). O orador explora a tematizagdo por um meio simbdlico: a garca e sua
importancia na paisagem pantaneira. Vale-se, entdo, de uma metonimia inicial para, depois,
iniciar a dispositio: o local fisico em que vai colocar o que achou para desenvolver o proposito
revelado na inventio. A disposi¢do, entdo, subdivide o discurso em partes pré-estabelecidas e

revela a harmonia necessaria para persuadir. O orador se vale de versos livres (alterna

52 LEITAO, Jéyce Oliveira. A relagdo entre caipiras e o processo de urbanizagdo na musica sertaneja entre as
décadas de 1920 e 1980. Confins — Revista franco-brasileira de geografia, n.30, 2017. Disponivel em:
https://journals.openedition.org/confins/11781. Acesso em: 17 jul. 2021.

58 TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da miisica popular segundo seus géneros. Sio Paulo: Editora 34,
2013.
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alexandrinos, decassilabos no quarteto inicial e, depois, no refrdo, vale-se de tetrassilabos e de
um recurso retérico muito expressivo: a figura de presenca, ao repetir “Vem garca branca” e
fixar o que diz por meio de aliteragdes (v, v, v) e exploracdo de vogais abertas, também
aliteradas (a, a, a). E interessante, no plano da elocugdo, notar a presenca das vogais nasais que,
poeticamente, ¢ um fendmeno consonantico denominado, na linguistica, de murmurio da vogal
nasal ou apenas murmurio nasal®. Essa forca fonética que reflete o lamento murmurante
caracteriza bem a elocutio;, ¢ um recurso utilizado pelo orador: encontrar o melhor meio de
dizer o que precisa ser dito. A elocu¢do se relaciona objetivamente a invengao e a disposigao,

pois consiste em revelar o que se “achou” na inventio e “colocar” tudo no lugar devido.

Na dispositio, entdo, o poeta amplia sua afirmacao inicial que fornece o contexto e a
explica ja num gesto elocutivo: as garcas se foram e os peixes sumiram também. Sem dar uma
solugdo, o poeta dialoga com a garga e, mesmo que saiba da impossibilidade de sobrevivéncia
das aves no espago poluido, faz prevalecer sua vontade saudosa de té-1a por perto. O murmurio
de lamento percorre os versos iniciais e ddo o tom patético necessario: movere, comover o
auditorio. O orador inicia um processo de persuasdo que busca despertar no auditorio
sentimentos que emocionam, que sensibilizam ao, simultaneamente, provocar a inteligéncia
emocional e a racionalidade diante de uma situagdo conflituosa ligada as a¢des humanas

destrutivas.

No refrdo, a ave assume a posi¢ao de auditorio. Foi o recurso oratorio usado na inventio
para deflagar uma reflex@o mais aprofundada sobre o progresso, a perda e os aspectos racionais
do desaparecimento da ave. Na inventio, ao afirmar e dar causas, o orador interroga o auditério
para provocar adesdo: E esse o progresso que queremos? A pergunta nio esti nos versos
condensados, mas, sem duvida, remanesce nas mentes do auditério real, do ouvinte da cangao

aparentemente tao singela.

“Vem, gar¢a branca” faz sobressair o desejo, pathos explicito, e deixa marcas no texto
para reafirmar a solidariedade com o ambiente e o proprio auditorio. Clamar € um exercicio de
movere, de realcar o que vem da emocao e, sobretudo, de exaltar o lugar da qualidade. A garca,
dentre todos os outros passaros que desapareceram devido a poluigdo, assume um valor unico,

raro, e se opde ao comum, ao vulgar, ao corriqueiro: ndo ¢ uma ave qualquer.

% MEDEIROS, Beatriz Raposo de. Vogais nasais do Portugués Brasileiro: reflexdes preliminares de uma revisita.
Revista Letras, v.72, 2007. Disponivel em: https://revistas.ufpr.br/letras/article/view/7460. Acesso em: 17 jul.
2021.
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Os versos, claramente epiditicos, centram-se na melancolia do nao-mais-ter. Um
discurso retérico nao pode prescindir de um auditério, pois sempre se argumenta diante de
alguém e o orador concentra no proprio auditorio os desejos e sua a autoridade. O auditorio se
singulariza e ouve os apelos do poeta. No poema em analise, a prosopopeia utilizada pelo orador
empresta a garca sentimentos humanos e atribui qualidades a seres irracionais. Personificada, a
garca torna-se o auditdrio: “Vem, gar¢a branca”, mas, na verdade, ¢ um auditério indireto, pois
a inten¢ao do orador ¢ dirigir-se a um publico mais amplo, real, ndo personificado, virtual, mas
constituido de seres humanos postos em reflexdo. A intencionalidade do autor conclama,
poeticamente, o pathos: é assim, mas nao deveria. A partida da garca leva a calma, esconde a
tristeza e a raiva dos poluidores. A ave, auditorio ficticio e metaforico, pode “voar pelo sereno”,
pode “pousar na barranca”, mas precisaria de argumentos, pelo menos verossimeis, para
retornar. O auditdrio real entende que o orador o remete para o futuro, quer que atue como
assembleia: diante de uma causa que aponta para o futuro, reflitam sobre o util, o conveniente
e sobre o prejudicial e nocivo para a sociedade. O poeta clama pela ave, mas, sobretudo, pela

reflexao de um auditdrio real que precisa ser movido pela paixao do amor a propria natureza.

C. Movimentos patéticos

A garca branca, essa linda mensagera
Sébi o Paraiba acima im busca di cachoera
A tardizinha ela vorta instritecida

Perdemo sua partida pela garca boiadera

No corpo ético aristotélico, sobretudo em Etica a Nicomaco, as virtudes e os vicios
humanos sdo refletidos sob perspectivas diversas: origens, fungdes, conflitos e superagdes
necessarias para atingir a eudaimonia, a felicidade. A intencao prioritaria do homem, com suas
acoOes viciosas ou virtuosas, ¢ felicidade, o fim de todas as agdes humanas. Compreende a
virtude como um continuo equilibrio entre a paixdo e a razdo e disso decorre, no plano
antropologico e politico, a infelicidade ou a felicidade. A garga é simbdlica e “mesagera” e voa
para um lugar em que se sinta mais feliz e confortavel: a “cachoera”, também metaforicamente
simbolizada no poema como um lugar possivel de saciar desejos, trazer conforto fisico e
material, mas, em outro plano, conforto ligado a paz e a felicidade (4 tardezinha ela vorta
intristecida). Como a gar¢a, numa dimensdo arquetipica, simbolica, representa a

transcendéncia, a liberdade, a visao de altura, a capacidade de olhar a vida desde o alto, volta
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entristecida. Para o auditério real, a desolacdo da paisagem desperta paixdes diferenciadas: o
temor diante da expectativa de sofrer algum mal capaz de aniquilar, pela destrui¢do da natureza,
o proprio homem. O medo ¢ acompanhado da expectativa do sofrer. A tristeza da ave que volta
¢ a mesma tristeza do auditdrio consciente de que estd exposto a um perigo de destrui¢ao da

propria humanidade.

A garca boiadeira (ou vaqueira) ndo é a mesma garca branca. Existente em todo o Brasil;
€ uma ave insetivora, porém oportunista, que caca seu alimento longe da agua. A bidloga da
Agéncia Estadual de Meio Ambiente de Pernambuco, Samanta Della Bella, afirma que essas
garcas tém 80% de sua dieta baseada em insetos, entre 0s quais pragas encontradas nas
pastagens e na terra revolvida por maquinas nas areas de cultivo. Por ser oportunista, por vezes
também se alimenta de anfibios, répteis, mamiferos de pequeno porte, aves e peixes. E comum
encontrar a garca-vaqueira ao lado do gado para alimentar-se dos carrapatos que se desprendem
do corpo do animal. Comem também cigarrinhas-das-pastagens e insetos que se nhdo
combatidos; reduzem drasticamente as gramineas e comprometem a alimentag&o do gado. Para
0 orador, as garcas boiadeiras sdo segundas, produtos inevitaveis do desmatamento e da
poluicdo. Nao ha um lamento explicito nos versos do poema, mas ha um pesar dos beneficios
causados a alma pela garca branca e pela garca boiadeira. Aristételes (Cap. I, p. 117, 2017,)
nos diz que a necessidade é a tendéncia natural acompanhada de pena, quando nao satisfeitas.
“Tais sdo os desejos como o0 amor que sentimos nos sofrimentos fisicos e nos perigos. Com

efeito, quem corre um perigo, como o que sente pena sente desejos.”.

Se a garca branca estd na dimensdo do horizonte aberto e infinito, na descoberta e
exploragdo, observando os acontecimentos numa perspectiva global e abrangente, ¢

fundamental que volte:

A garga branca aqui agora vortou di novo
Dano isperanca a seu povo qui este rio ainda ndo morreu
S0 farta pra nois pd a mao na consciéncia

Dessa convalescéncia qui o Paraiba sofreu

Vem garca branca
Vem garca branca

Voano pelo sereno i posano nas barranca
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Simbolica, a garca traz esperanca, a crenga emocional na possibilidade de resultados
positivos relacionados com eventos e circunstancias da vida pessoal. A esperanga requer uma
certa perseveranca, isto €, acreditar que algo ¢ possivel, mesmo quando ha indicagdes do
contrario. O sentido de crenga deste sentimento o aproxima muito dos significados atribuidos a
fé. Aristoteles (Cap V, p. 111) afirma que, depois de expostas a natureza do temor, a confianga
traz ao homem a esperanga de que “as coisas que nos podem salvar estdo proximas e de que

ndo existem ou estdo longe as que temos que temer.”.

No plano religioso, a esperanga, ao lado da Fé do Amor, ¢ uma ¢ uma das trés virtudes
teologais do Cristianismo. E ela que fomenta a confianca dos cristios que desejam e esperam
de Deus a vida eterna e o Reino de Deus como a felicidade ultima. O Professor de historia,
Rainer Sousa®, explica que a caixa de Pandora, na mitologia grega, representa a existéncia da
mulher ¢ dos varios males do mundo que sdo explicados e a esperanga foi o tnico “dom”
preservado. Pandora foi uma mulher dotada, criada por Zeus (o deus de todos os deuses), para
agradar os homens. E Zeus, a fim de vingar-se de Prometeu — que entregara aos homens a
capacidade de controlar o fogo —, oferece Pandora a Epimeteu, irmao de Prometeu. Antes disso,
Prometeu recusou a jovem de Zeus, temendo que ela fizesse parte de algum plano de vinganca
da divindade roubada. Ao aceitar Pandora, Epimeteu também ganhou uma caixa onde estavam
contidos varios males fisicos e espirituais que poderiam acometer o mundo. Foi alertado de que,
em hipotese alguma, poderia abrir a caixa. Com isso, mantinham-na em seguranga, na sua

morada, sob a protecao de duas gralhas barulhentas.

Pandora se aproveitou de sua formosura para persuadir o marido a dar fim nas duas
gralhas que lhe causam pavor e, atendendo ao pedido da esposa, apds ter mantido relagdes com
ela, caiu em um sono profundo. Pandora ndo conteve sua curiosidade, abriu a caixa proibida e
libertou todos os males e doencas que atormentariam o Homem. Apressou-se em fechar quando
se deu conta do erro que cometera, e, com isso, conseguiu preservar o unico dom positivo que
fora depositado no recipiente: a esperanca. Dessa forma, o mito da Caixa de Pandora explica
como o Homem ¢ capaz de manter-se perseverante mesmo quando as situacdes se mostram
bastante adversas. Além disso, esse mesmo mito explora a constru¢do da identidade feminina
como sendo marcada pela sensualidade e o poder de dissimulagdo. Com estes bens, foi dado

inicio aos tempos de inocéncia e ventura, conhecidos como Idade de Ouro.

% SOUSA, Rainer Gongalves. "A Caixa de Pandora". In: Brasil Escola. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/mitologia/a-caixa-pandora.htm. Acesso em: 17 abr. 2021.
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S0 farta pra nois pé a mdo na consciéncia,
dessa convalescéncia qui o Paraiba sofreu
Vem gar¢a branca, vem garca branca,

voano pelo sereno i posano nas barranca.

Nos versos, a esperan¢a toma um rumo que se liga a conscientizagdo: “Soé farta”. Fica
evidente a esperancga ai renovada, porque o retorno da garca € o sinal de que o rio ndo morreu.
E quando discursa que So farta pra nois p6 a mdo na consciéncia, dessa convalescéncia qui o
Paraiba sofreu, seu objetivo ¢ de docere (ensinar), alertar que o rio teve uma convalescéncia.
Essa esperanga fica bem clara no refrdo, quando convoca a presenga da garga para pousar nas
barrancas do rio: Vem gar¢a branca, vem gar¢a branca, voano pelo sereno i posano nas
barranca. Esse chamado nao deixa de ser a calma, a esperan¢a de que o rio vai superar a
poluicdo e a que a ave voltard a voar pelo sereno. A dor da perda da garga, pela poluig¢do do rio,

da lugar para a calma, esperanga de um rio em convalescéncia.



Cancao Il — Tributo ao Rio Paraiba (cururu)®

Compositor: Zé Mira — 1993

Rio Paraiba, meu Paraiba (
Peco as otoridadi

Qui ndo dexe océ morré
Rio Paraiba, meu Paraiba REFRAO

Estas 4guas tao serena

Faiz parti do nosso vivé \

Meu sinhd presta atencao
Isctti o qui eu vo dizé

Tem um doénti im nosso meio
Ele ndo poédi morré

Vo6 pidi ao nosso prefeito

Pra sarva esse paciénti

S6 dependi di vocé

Nao tem remédio i nem médico

Qui faga ele vivé

REFRAO

Aquelas aguas cristalina
Qui vem do nosso sertao
Quando cai no Paraiba
No meio da poluigdo

Vo pidi pro industrial
Qui eles tenha compaixdo
Ajudi sarva o Paraiba

I a nossa populagdo

REFRAO

Ha vinte anos atrais
Dava inté gosto di vé
Era cheio di pescado
Pegano pexe pra cumé
Quando ele sintia sede

Apanhava agua pra bebé

% BERNARDES, 1999, p.218
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Agora océ poluido

Abandonaro vocé
REFRAO

I tamém aos vereadd
Deputado estadual

I ao vosso guvernado
Sarvé nosso Paraiba
Qui fica aqui no interid
E o0 “ddo” da natureza

Dado pur nosso Sinh6

A. O contexto e a questio retorica:

Rio Paraiba, meu Paraiba...
Peco as otoridadi

Qui ndo dexe océ morre
Rio Paraiba, meu paraiba...
Estas aguas tdo serena

Faiz parti do nosso vive

Rio Paraiba, meu Paraiba (sentimento de posse (meu)).

A agua ¢ fonte de vida. Toda e qualquer espécie terrestre ndo sobrevive sem adgua. Em
2020, o site da revista Galileu®’ divulgou uma matéria a respeito das condi¢des da Terra ha trés
bilhdes de anos. O estudo se baseou em um artigo publicado na revista Nature Geoscience ,
que trouxe a tona uma hipotese sobre o passado da Terra. De acordo com a matéria,
pesquisadores analisaram a composi¢do de algumas rochas na regido noroeste do Outback,
na Australia, drea que milhdes de anos atras esteve coberta de agua. Baseados nos estudos,
chegaram a conclusdo de que, ha 3,2 bilhdes de anos, a Terra era coberta totalmente com agua.

Porém, a natureza vem sofrendo com o crescimento da populagao terrestre, com a alta demanda

5" PLANETA TERRA era completamente coberto por 4gua ha 3 bilhdes de anos. In: Revista Galileu, 03 mar. 2020.

Disponivel em:  https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/noticia/2020/03/planeta-terra-era-completamente-
coberto-por-agua-ha-3-bilhoes-de-anos.html. Acesso em: 17 jul. 2021.
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das industrias e com a interferéncia humana desenfreada. As chuvas ja ndo sdo mais frequentes

e, consequentemente, as cabeceiras dos rios ja ndo sao mais abastecidas como outrora.

Um dos rios que sofreu (e ainda pede socorro) ¢ o Rio Paraiba do Sul. O rio Paraiba do
Sul nasce no Estado de Sao Paulo e abastece ainda parte dos Estados de Minas Gerais e Rio de
Janeiro, com aproximadamente 60mil km? de extensdo. De acordo com o site Toda Matéria®®,
sua bacia hidrografica ¢ uma das mais importantes do Brasil. Esta inserido na regido da Bacia
Hidrografica do Atlantico Sudeste e tem esse nome porque ¢ um dos rios mais importantes da
regido Sudeste, além de encontrar-se em uma das areas mais populosas e desenvolvidas do pais,
de grande importancia socioeconomica. Abastece as usinas de Paraibuna, Usina de Santa
Branca e Usina Funil. Em contrapartida, o Rio Paraiba, ha tempos, sofre com a poluigao.
Transtornos com a poluicdo e o desmatamento em torno do rio vém causando prejuizos ao
Bioma da regido, a Mata Atlantica. Os dejetos das cidades e das industrias localizadas as suas

margens contribuem para sua destrui¢ao.

O que observamos no contexto da cangao ¢ a prostragao gerada pela poluicao do rio que,
para o orador, € tdo “meu”, ¢ pela morte do rio. Z¢ Mira € o tipico caipira que sente saudade e
se torna porta-voz da agonia da natureza. Para Candido (2010, p. 22), a palavra caipira ndo
permite ambiguidades: descreve sempre um modo de ser e ndo uma raga; restringe-se a cultura
desenvolvida na area de influéncia histdrica paulista a partir do contato dos bandeirantes com

os indigenas logo nos primeiros séculos da colonizagao.

Antdnio Candido (2010), ao retratar o caipira da contemporaneidade, enfatiza o tipo de
economia semifechada em que a cultura caipira se firmou em Sdo Paulo. Relembra que a
sociedade paulista foi formada por bandeirantes e fazendeiros que exploravam escravos e
colonos enquanto os caipiras praticavam a agricultura de subsisténcia: caga, pesca, indistria
caseira e trocas proprias da solidariedade interfamiliar e vicinal. Depois, vivenciaram tracos de
permanéncia ¢ mudanga simultaneas: passaram de uma economia autossuficiente para a do
capitalismo, com destruicao dos meios de subsisténcia e das formas de concep¢do do mundo.
A luta para ndo passar fome se intensificou, e a dieta do caipira se tornou mal equilibrada.
Antonio Candido (2010) ainda avalia a migracdo para o meio urbano quando a autossuficiéncia
dos caipiras ¢ substituida pela aceleragdo do ritmo de trabalho e pela proletarizagdo. Desse
modo, muitos caipiras passaram a trabalhar em zonas da agricultura moderna € com a

concentracao do latifindio cafeeiro. Em fun¢do da nova cultura material, sofreram degradacao

5 BACIA DO RIO PARAIBA DO SUL. In: Toda matéria. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/bacia-
do-rio-paraiba-do-sul/. Acesso em: 17 jul. 2021.
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econdmica e, envoltos em uma “utopia retrospectiva”, projetavam-se num passado de

abundancia, solidariedade e sabedoria.

Como na cang¢ado, Candido (1964) enfatiza que seu olhar deve ceder a palavra ao politico,

em busca de solugcdes para os problemas dos caipiras.

Peco as otoridadi

Do latim petitus, a palavra pedido significa requerer, solicitar, clamar. O clamor esta,

inclusive, presente na Biblia, em vérias passagens, como em Timéteo®:

2:1-14: Antes de tudo, recomendo que se facam suplicas, oragoes, intercessoes e a¢oes
de gragas, em favor de todas as pessoas; pelos reis e por todos os que exercem
autoridade, para que tenhamos uma vida tranquila e pacifica, com toda a piedade e
dignidade. Isto é bom e agradavel diante de Deus, nosso Salvador, ...

As passagens biblicas demonstram a posi¢ao do homem (criagdo, imagem e semelhanga
de Deus) clamando a Deus, o criador, em favor da humanidade, em favor do proximo. Eo
homem que se diminui perante Deus para solicitar ajuda, ndo s6 aos necessitados, mas, como
cita a passagem acima, pelos reis e por todos os que exercem autoridade, para que tenhamos

uma vida tranquila e pacifica, com toda a piedade e dignidade.

Na musica em questdo, o homem, diante da autoridade, ndo se sente capaz de resolver
um conflito inicial: o Paraiba agoniza. Em retorica, toda palavra ¢ carregada de sentidos e
sentimentos. E, através da forga da palavra, que o orador se vale para movimentar os valores e
as paixdes do auditorio. Clamar as autoridades mostra o orador como alguém oprimido,

pequeno diante de uma situagdo tdo complexa que ¢ a da agonia do rio.

Na obra 4 Retérica do Opressor®, Bracarense e Ferreira (2010, p. 151) versam sobre a
retorica do poder. Explicam que o orador, no momento da actio (ltimo ato do discurso
retorico), precisa analisar e selecionar muito bem suas escolhas discursivas, porque sao elas que
estardo no centro das negociagdes. O orador, portanto, ndo pode negligenciar. A constru¢ao do
seu ethos estd, como denominado pela pragmatica, em “preservacao da face”, impressos todos

0s seus argumentos que visam assegurar uma boa transmissao entre orador/auditorio. Essas

5 1 TIMOTEO 2:1-14. In: Biblia on. Disponivel em: https://www.bibliaon.com/versiculo/1_timoteo_2 1-14/.
Acesso em: 17 jul. 2021.
80 BRACARENSE, Luciana; FERREIRA, Luiz Antonio (org.). Retdrica do opressor. Sdo Paulo: LPB, 2010.
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escolhas sdo as “fontes de poder” do orador. Todos os tragos de humildade, passividade,

depressdo, arrogancia, auto-humilhagdo etc. apontam o ethos do orador.

Qui nao dexe océ morré

E interessante a constitui¢io do auditorio: a0 mesmo tempo em que faz um pedido a
autoridade, o orador conversa com o rio e se vale de um tratamento coloquial, que indica
proximidade (vocé€). A prosopopeia ¢ adequada para os propositos do orador, porque indica a
troca momentanea do auditorio. Doente, o rio ndo € uma entidade fisica, mas, sim, um ser vivo,
em fase terminal, que admite um didlogo entre pares. O orador se vale dessa figura de linguagem
para personificar (do grego, prosopopoiia, que quer dizer exatamente “personifica¢do”). E uma

figura usada para tornar mais dramética a comunicacao.

Estas aguas tao serenas

O orador faz intertextualidade com a can¢do Chalana. Composta, em 1943, pelo
acordeonista italo-brasileiro, Mario Zan (09/12/20 — 09/11/06), a can¢do ¢ considerada o
simbolo do pantanal. Zan relembra uma viagem, nos anos de 1943, 1944, em que conheceu
uma mog¢a com quem acabou mantendo um namorico. A moga, porém, foi embora pelas “aguas
tdo serenas”, sem se despedir do orador. Chalana, segundo José Hamilton Ribeiro, em uma
entrevista para o site Correio de Corumba®?, era de tabua cerrada, para diferenciar da canoa ou
piroga, feitas de um pau sd, escavadas no tronco de uma arvore. Hoje, talvez até por influéncia
da musica, chama-se de chalana embarcacdes de madeira, com motor de centro, usados por

pescadores e para varios tipos de transportes.

Chalana termina com vai levando o meu amor. Rio Paraiba com Fdiz parti do nosso
vivé. Notamos que, em ambas, o rio “leva” um amor embora. Em Chalana, foi a moga, o amor
que partiu rio acima, e, em Rio Paraiba, o orador aponta, de forma intrinseca, o amor pelo rio,
integrado ao viver, parte constituinte de um todo em que homem e rio se confundem na
paisagem humanizada. Levando em consideragdo as datas das canc¢des (Chalana,1943, e Rio

Paraiba, 1993), os oradores ressaltam a perda. E a melancolia presente nas duas cangdes que

61 A VERDADEIRA ORIGEM DA MUSICA CHALANA DE MARIO ZAN. In: Correio de Corumbd. Disponivel
em: http://www.correiodecorumba.com.br/index.php?s=noticia&id=15265. Acesso em: 17 jul. 2021.
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traduz uma melancolia atavica, impotente diante da forga dos desejos e da destrui¢ao do que ¢

humano ou quase humano para os oradores.

Faiz parti do nosso vivé

A integracdo do homem com a natureza esta vinculada as crengas e a religiosidade. De
acordo com Danilo Cezar Cabral (2018), em matéria para o site da revista Super Interessante®,
na mitologia celta, por exemplo, encontramos varias entidades que eram “encarregadas” de
proteger a natureza e eram cultuadas de diversas formas. Os celtas viveram seu auge no século
4 a.C.; ocupavam o Noroeste do continente europeu e as ilhas britanicas e pulverizaram lendas
e deuses diferentes: Sucellus: as vezes descrito como o rei dos deuses, representa a fertilidade
e carrega um grande martelo de cabo longo para golpear a terra e despertar as plantas;
Cernunnos: um dos mais antigos deuses celtas, tem orelhas e chifres de um cervo. E o senhor
dos animais, muitas vezes representado ao lado deles, alimentando-os.

Outra relagdo da natureza com o homem ¢ apontada na chamada “Oracfo do Nilo”%3,

Segundo o Professor Rainer Silva (2008), os egipcios atribuiam ao Rio Nilo a responsabilidade
por toda a sustentacdo de seu povo, conforme suas frases: “Salve, tu, Nilo! / Que te manifestas
nesta terra / E vens dar vida ao Egito!”. “Tu fazes viver todo o gado... Nenhum passaro pousa
nas colheitas... Tu crias o trigo, fazes nascer o grdo”. Percebe-se o quanto os egipcios
acreditavam que o rio ndo s era responsavel por todo o povo, como também dominava a propria

natureza. O rio era o sustentaculo, o provedor de vidas.

Em qualquer época, pois, o rio € parte integrante da vida do caipira. H4, nas cangdes,
uma saudade etérea, perfeitamente explicada. O tema “saudade” ¢ recorrente na musica
sertaneja. Ainda que muitas musicas caipiras tratem exclusivamente de relacionamentos
amorosos (“Cabocla Teresa”, “Moreninha Linda”, “Cafezal em flor” etc.), muitas tematizam
problemas e conflitos de ordem social e politica, responsabilizados pelo processo de migragao

para enfatizar a relacdo do homem com seu espago: a paisagem vista pelo caipira € sempre a

62 CABRAL, Danilo Cezar. Quais sdo os principais deuses celtas? In: Superinteressante, 05 nov. 2008 (atualizada
em 04 jul. 2018). Disponivel em: https://super.abril.com.br/mundo-estranho/quais-sao-os-principais-deuses-
celtas/. Acesso em: 17 jul. 2021.

8 SOUSA, Rainer. A relagdo do homem com a natureza. In: Brasil escola. Disponivel em:
https://educador.brasilescola.uol.com.br/estrategias-ensino/a-relacao-homem-com-natureza.htm. Acesso em: 17
jul. 2021.
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paisagem rural em conflito com a urbana e com as relagdes que advém desse conviver. Por isso,

na canc¢ao em andlise, ¢ muito enfatico o verso: Faiz parte do nosso vivé.

B. O sistema retorico

Meu sinho presta aten¢ao

Iscuti o qui eu vo6 dizé

A retdrica opera para produzir sentidos, valores, e movimentar as paixdes do auditorio.
Cria desejo, esforca-se para obter um acordo. O “certo” ¢ construido através da eficacia do
discurso que esta vinculado a autoridade do orador. De acordo com Bracarense e Ferreira®
(2010), as falas se legitimam por contar com representacdes culturais preexistentes no auditorio.
Sendo assim, o orador posiciona seu auditorio de acordo com seus valores, como: atuar como
juizes (justo/injusto); como assembleia (conveniente/ inconveniente), espectadores
(analisar/censurar, louvar/vilipendiar). J& na Inventio, a frase Iscuti o qui eu vé dizé mostra o
orador em posi¢do de oprimido, porque utiliza-se da forca discursiva para pedir aten¢do, €, ao

mesmo tempo, posiciona-se como alguém que tem poder, ele precisa ser escutado. Orador e

auditério contam com o poder da retdrica para construir seu proprio poder.

A narragdo vai sustentar uma tese. O orador chama a atengao do auditorio. Nao mais o
rio, mas um reverente “Meu sinh0”. A exortacdo centra-se no desejo de ser ouvido: “Presta
atencdo”. E o auditorio ndo € mais o rio, que simbolizava parte integrante do viver caipira.
Agora, o orador se volta para a autoridade e o desenvolvimento sustentdvel. Sustentabilidade e
meio-ambiente sdo assuntos da atualidade. Muitos se escuta falar sobre recursos naturais
atrelados ao crescimento do sistema economico. Houve uma inversao de valores na relacao do

homem com a natureza, na antiguidade e na contemporaneidade.

O homem primitivo era ndmade, utilizava dos recursos naturais de um determinado local
e mudava quando estes recursos se esgotavam. Isso mudou com o surgimento da agricultura,
ha mais de 10.000 anos, segundo a matéria Relagdo do Homem X Natureza®%(2020), publicada

no site Portal Educacdo. O homem aprendeu a viver em sociedade, se tornou “civilizado”,

6 BRACARENSE, Luciana; FERREIRA, Luiz Antonio (org.). Retérica do opressor. Sdo Paulo: LPB, 2010.

6 RELACAO DO HOMEM X NATUREZA. |In: Portal Educag¢do. Disponivel —em:
https://siteantigo.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/biologia/relacao-do-homem-x-natureza/19309#.
Acesso em: 17 jul. 2021.
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passou a conhecer os ciclos da natureza e desenvolveu habilidades para utilizar-se dos recursos
naturais em seu favor. A utilizagdo indiscriminada da natureza levou a destruicdo. O
desequilibrio ambiental j& causou diversos danos a Terra: aquecimento global, extingao de

varias espécies, seca, diminuicao drastica das chuvas e o derretimento das geleiras.

A degradagdo ambiental ¢ nomeada de Racismo Ambiental por Cidreira-Neto e
Rodrigues (2018), no artigo para a revista Movimentos Sociais e Dindmicas Espaciais®. Para
os autores, a questdo ambiental, a forma como o0s recursos naturais sdao utilizados pelas
sociedades passou por diversas configuragdes — atualmente uma forma utilitarista, inflada a
partir do capitalismo que esta interligado as acdes econOmicas. A falta de gestdo gera outros
problemas de questdo social. Os lugares de descaso ambiental sdo habitados por pessoas
marginalizadas pela sociedade, resultando assim em precérias condi¢des de moradia. Para sanar
o problema, seria preciso um desenvolvimento sustentdvel onde homem x natureza pudessem
viver harmoniosamente. O orador faz mengao para todos estes problemas na frase Meu sinho
presta atengdo, alertando para o perigo que estamos vivendo, para a fragilidade e periculosidade

que se encontra a vida do rio. O verso € um apelo: Iscuti o qui eu vo dizé.

A inventio ¢ o momento inicial de um discurso. Em retorica, o orador inicia o
estabelecimento do acordo. Bastaria dizer “escute”, mas o orador refor¢a, com uma figura de
presenca, a forca semantica do verbo “o que eu vou dizer”. Percebemos que, nessa passagem,
o orador se mostra de duas formas: por um lado, imprime a sensa¢do de alguém oprimido,
impotente, mas, por outro lado, coloca-se em uma posicdo de respeito, porque precisa ser

ouvido, precisa ser escutado, ¢ importante o que tem a dizer.

Despertada a ateng¢do, o orador inicia a dispositio: etapa em que o orador vai desenvolver
suas ideias na inventio. A dispositio (disposi¢do) fragmenta seu discurso e utiliza argumentos
apropriados para persuadir. O orador se vale de duas frases que contém “erros” de prosddia para

. vyt ~ L 1567 -
que as frases se encaixem adequadamente na métrica da cangdo. A prosddia®’ ¢ o emprego
correto da acentuacdo tonica das palavras e estd ligada a oralidade. Os recursos utilizados pelo
orador sdo caracterizados no ato da elocutio, lugar de dizer o que precisa ser dito. E dispositio,

entdo, o orador refor¢a seu contexto inicial e a explana em um gesto elocutivo:

6 CIDREIRA-NETO, Ivo Raposo Gongalves; RODRIGUES, Gilberto Gongalves. Racismo Ambiental € a Pesca
Artesanal: o caso da Ilha de Deus, Pernambuco. Guaju, Matinhos, v.4, n.2, p. 125-141, jul./dez. 2018. Disponivel
em: https://revistas.ufpr.br/guaju/article/view/58463. Acesso em: 17 jul. 2021.

67 PROSODIA. In: Toda matéria. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/prosodia/. Acesso em: 17 jul.
2021.
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Meu sinho presta atengdo, Iscuti o qui eu vé dizé.

O pedido de clamor se estende por toda cancdo; no entanto, ¢ no refrdo que o orador
entoa o tom patético: movere, para comover o auditorio. Com o objetivo de persuadir e despertar
as paixdes no auditorio, o orador busca persuadir através dos fatos conflituosos e polémicos

que traz a cangao.

De versos epiditicos, a musica se centraliza no clamor, na perda, na tristeza. O discurso
retorico nao advém de um auditério: € o orador que discursa diante de alguém, que projeta seus
desejos e desperta paixdes. Na musica em analise, bem como no poema anterior, o orador

também utiliza a prosopopeia e da ao rio qualidades a seres irracionais.

O rio de aguas serenas esta morrendo, sofre as consequéncias do descaso. A morte dos
peixes € o sinal da poluicdo e do abandono. O rio ¢ um auditério ficticio que sente certa

esperanca quando o orador diz que vai pedir para que o salvem, para que tenham compaixao.

Semelhante a cangdo anterior, Gar¢a Branca, o auditério real, da mesma forma, entende
que o orador o remete para o futuro, quer que atue como assembleia: reflitam sobre o util, o
conveniente e sobre o prejudicial e nocivo para a sociedade. O poeta suplica pelo rio, mas,
sobretudo, pela reflexdo de um auditdrio real que precisa ser movido pela paixdo do amor a

propria natureza.

C. Os Movimentos patéticos

Tem um doénti im nosso meio

Ele nao pédi morré

E interessante observar a relagdo com o rio que o orador mostra no discurso. A palavra
“meio”, no poema, tem dois sentidos: meio = estd entre nds; € meio = a propria natureza. O
sentido de amplificagdo ¢ nitido e o verso ¢ um achado poético e instigante. Para Perelman e

Tyteca (2019), a amplificacdo ¢ o desenrolar do assunto para ressaltar a importancia do discurso:

Sobretudo, ao que parece, quando ela utiliza formas que, normalmente, visam um
objetivo diferente da presenca: é o que se da, em especial a amplificacao mediante a
enumeragdo das partes, que lembra uma argumentagdo quase logica. (PERELMAN E
TYTECA, 2019, p. 199).
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O orador personifica o rio; hd uma forte relagdo entre homem x natureza, em simbiose,
pois a natureza estd no centro e orador a vé como seu semelhante. O trecho também desperta
paixdes como: a doencga, que inspira a compaixao; a proximidade da morte, que causa temor;
a confianc¢a, quando ele diz para as autoridades o escutarem; o amor (amizade) ¢ a indignacao
do agoniado rio. As paixdes sdo todos aqueles sentimentos que, causando mudangas nas
pessoas, fazem variar seus julgamentos. Segundo Aristoteles (2000, p. 05), as paixdes humanas
ou emogdes “sdo as causas que fazem alterar os seres humanos e introduzem mudangas nos
seus juizos, na medida em que elas comportam dor e prazer”. As 14 paixdes apresentadas na
Retdrica sdo expostas como pares opostos de emogdes: a ira e a calma; amizade e inimizade;
temor e confianga; vergonha e desvergonha; amabilidade e indelicadeza; piedade e indignagao;
inveja e emulacgdo. Para Meyer (2000, p. XLI), as paixdes refletem, no fundo, as representagdes
que fazemos dos outros, considerando o que eles sdo para nos, realmente ou no dominio de

nossa imaginagao.
Aristoteles define as paixdes da seguinte forma:

A compaixio (ARISTOTELES, 2000, p. 53): “como certo pesar por um mal que se
mostra destrutivo ou penoso, e atinge quem ndo o merece, mal que poderia sofrer a propria
pessoa ou um dos seus parentes, e isso quando esse mal parece iminente”, ou seja, para ele, a
compaixao ¢ um sentimento que nos vem da semelhanca, da igualdade, nos enxergamos no
lugar e o problema do outro. A compaixdo também foi citada na Biblia, na Pardbola do Bom
Samaritano, do Novo Testamento, em Lucas 10:25-37. Jesus explicou que a compaixdo deveria
ser aplicada a toda humanidade, sem exce¢do. Apontou a visdo do proximo em um sentido mais
amplo, ou seja, enxergar o proximo como nds mesmos, entdo, fazer ao proximo o que
gostariamos que fizessem a nds. No caso da musica, o orador aponta a compaixao pelo rio
porque ele € inocente, e os estdo destruindo injustamente. O rio, no caso, nao esta sendo visto

como um semelhante.

O temor (ARISTOTELES, 2000, p. 31): “que espécies de coisas que se temem, a quem
se teme e em que estado de espirito, eis que o ficara evidente pelo que vem a seguir. (...) Até os
indicios e tais coisas sdo temiveis, porque o temivel parece estar proximo: € nisso, com efeito,

que reside o perigo, aproximacao do temivel.” Vejamos a seguinte passagem biblica:
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Quem dera eles tivessem sempre no coragdo esta disposi¢do para teme-se ¢ para
obedecer a todos os meus mandamentos. Assim tudo iria bem com eles ¢ com seus
descendentes para sempre!®

O trecho biblico vai ao encontro do que disse Aristoteles, pois o temor ¢ onde reside o
perigo de algo que estd por vir. Ora, segundo a biblia, quem nao teme a Deus, ndo segue seus
mandamentos, ¢ pode sofrer com algo terrivel no futuro. Assim também apontou o orador
quando disse que o rio nao poderia morrer. Se o rio morrer, tudo morre! Ele ¢ a fonte de vida, ¢

o “alguém” do meio da convivéncia do orador.

O orador incita a confian¢a quando ele pede aten¢do para ser ouvido. Sécrates®
defendia a tese de que todos deveriam conquistar a autoconfianca. Acredita que a tomada de
consciéncia da propria ignorancia se constitui em elemento primordial na busca da verdade,
segundo a Professora Lucia Peixoto no texto do site faro filosofico (2014)"°. E que o fato dele
nao achar que sabia tudo o colocava em uma posi¢ao de vantagem perante aqueles que eram os

“donos da verdade”. Platio’! falou a respeito da confianga:

Por toda parte eu vou persuadindo todos, jovens e velhos, a ndo se preocuparem
exclusivamente, nem tao ardentemente, com o corpo e com as riquezas, como devem
se preocupar com a alma, para que ela seja quanto possivel melhor. E vou dizendo que
a virtude ndo nasce da riqueza, mas da virtude vém, aos homens, as riquezas ¢ todos
os outros bens, tanto publicos como privados.”

Sente confianga aquele que ndo teme os semelhantes, nem os superiores nem os
inferiores, pois explica que cremos em ter superioridade sob aqueles que vencemos. Supde que
a divindade socorre as vitimas da injustica. Sendo assim, o orador esboga sua confianga em seu
discurso, aposta em resultados promissores e ndo teme em dizer o que precisa ser dito: que o

rio esta morrendo.

68 DEUTERONOMIO 5:29. In: Biblia on. Disponivel em:
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Socrates. Toda matéria. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/socrates/. Acesso em: 17 jul. 2021.

0 PEIXOTO, Liicia. SOCRATES: Autoconfianca "Conhega-te a ti mesmo". Farejador filoséfico, 12 mar. 2014.
Disponivel em: http://farejadorfilosoficoo.blogspot.com/2014/03/socrates-autoconfianca-conheca-te-ti_12.html.
Acesso em: 17 jul. 2021.
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velhos/. Acesso em: 17 jul. 2021.



https://www.bibliaon.com/versiculo/deuteronomio_5_29/
https://www.todamateria.com.br/socrates/
http://farejadorfilosoficoo.blogspot.com/2014/03/socrates-autoconfianca-conheca-te-ti_12.html
https://www.todamateria.com.br/platao/
https://www.stoodi.com.br/exercicios/unb/2015/questao/por-toda-parte-eu-vou-persuadindo-todos-jovens-e-velhos/
https://www.stoodi.com.br/exercicios/unb/2015/questao/por-toda-parte-eu-vou-persuadindo-todos-jovens-e-velhos/

90

O amor, assim como a compaixao, também ¢ citado na Biblia, em algumas passagens.
Em Corintios 13:13, o amor ¢ um sentimento maior do que a fé e a esperanca. A palavra amor
tem origem na palavra grega Agape’® e pode ter o atribuido ao amor incondicional, que se doa,
que se entrega. O termo foi muito utilizado por Platdo, na Grécia Antiga, para exemplificar do
amor pela esposa, criangas, filhos e trabalho. Para os amigos e irmaos, 0s gregos usavam o
termo philia (em grego: ¢iia; romaniz.: philia, filia). Retirado do tratado de Efica a
Nicomaco de Aristoteles, o termo ¢ traduzido geralmente como "amizade". E Eros, que se
referia a deusa do amor, era atribuida para uma afei¢ao de natureza fisica, uma atrag¢ao sexual.
Aristoteles (2000, p. 23) diz que sentimos amor por aqueles a quem temos afinidade ou por
aqueles que nos fizeram um favor, ou se os beneficios sdo importantes, ou por aqueles que,
cremos, quereriam prestar-nos servigos. Diz ainda que as formas de amor e amizade sdo:

companheirismo, familiaridade, parentescos e todos os relacionamentos analogos.

J& a indignacdo é, para Aristoteles (2000, p. 59), o par oposto da compaixdo. O
auditorio pode julgar sob um determinado ponto de vista ao ser conduzido a indignagao diante
de uma a agdo que parece injusta. Nesse caso, o “infrator” segue gozando de liberdade e
felicidade e fortuna imerecida. O auditdrio ¢ levado a se indignar, pois “ndo € justo que aqueles
que nao sdo nossos iguais sejam julgados dignos de bens iguais os nossos” (Retoérica, 2011, II,
1387b-1388a), uma vez que as acdes deles sdo repreensiveis, ndo deveriam gozar do conforto,

da riqueza e da felicidade.

Vo pidi ao nosso prefeito
Pra sarva esse paciénti

S6 dependi di vocé

Aqui encontramos o discurso epiditico. O auditorio, de novo, muda. O coloquio com
rio se prolonga. Ha um grande processo de exclusdo de todos os outros seres. SO importa o
direito e o dever de alguém colocado em posi¢do de autoridade: o suposto salvador. O rio,
personificado, ¢ o doente, em agonia. As posicoes hierarquicas, estdo estabelecidas. O Prefeito

¢ a autoridade e, assim, exemplifica-se a retorica dos competentes. O discurso dos

3 AGAPE. In: Significados, 20 jun. 2013. Disponivel em: https://www.significados.com.br/agape/. Acesso em: 17
jul. 2021.
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competentes’® é aquele que pode ser proferido, ouvido e aceito como falso ou verdadeiro,
conforme Marilena Chaui (2012). A autora explica que niao hé diversos tipos de discursos
competentes, ¢ sim duas modalidades do mesmo discurso: o discurso burocrata, que ocorre
quando a competéncia se conforma a norma: “E um discurso instituido, que tem uma restri¢éo,
pois, o orador ndo pode dizer qualquer coisa, em qualquer lugar, de qualquer jeito”, quando,
através da ciéncia (saber), esconde a existéncia da dominagao, os sujeitos se reduzem a objetos
sociais e, assim, seja mantido o discurso da competéncia. Assim sendo, a ciéncia ¢ a forma bem-
vista, a ndo negacionista, visto que ‘“saber ¢ perigoso demais apenas quando ¢ instituinte,

negador e histdrico”, recursos estes muito utilizados na politica e pela dominagao social.

Um orador, quando se favorece de seu arcabouco persuasivo e mostra-se ao atuar nos
conflitos e ao proceder eficazmente dentro de um discurso, poe langa uma proposicao e oferece
ao outro a decisdo, conforme Ferreira (2019, p. 11): ao “mostrar-se publicamente, vincula seu
dizer a uma estratégia discursiva ligada a conveniéncia, sempre com uma inten¢do humana que

busca atingir a confianga e provocar o fazer-saber para fazer-querer e, por fim, fazer-fazer.”.

O ser e o parecer ser estdo ligados diretamente na constitui¢ao oratdria da dignidade do
orador. A retorica, como sabemos, tem por finalidade a persuasao, e a poténcia do discurso esta
vinculada com a capacidade da oratéria que o orador oferecera a seu auditério. Levando em
consideragdo que nem todo homem ¢ bom, virtuoso, a demonstragdo de dignidade ¢ um
exercicio para a adesdo de seu auditorio. Afiancar-se pelo discurso requer virtudes, estudadas

por Aristoteles em Etica a Nicomaco, segundo Ferreira (2019, p. 16), no trecho abaixo:

Phroénesis ¢ a sensatez, a prudéncia, a sabedoria pratica refletida no bom uso da
mediania entre virtudes e vicios, na confirmacdo de capacidade de valer-se da reta
razdo em circunstancias singulares e necessarias para uma acao pretendida. No ato
retorico, a demonstragdo da phronesis indica que o orador estabelece raciocinios sobre
as “realidades” que poderiam ser diferentes e desvela uma “verdade” construida no e
pelo discurso. Areté ¢ a virtude, a disposi¢do que faz um homem bom e o leva a
desempenhar sua fun¢do com retiddo e probidade. Além da racionalidade pratica
(phronesis), a areté (virtude) se exterioriza positivamente quando o orador revela
mesotés que, para Aristoteles, reside na justa medida, no meio termo entre as virtudes
e os vicios, entre o excesso € a deficiéncia de conduta. Na mesotés, a norma ¢ a regra
geral e a virtude € o justo meio, a justa medida relativamente aos atos humanos.
Eunoia ¢ a benevoléncia.No exercicio de ser e parecer no discurso, a generosidade, o
altruismo, a condescendéncia e a magnanimidade traduzem conformagdes de amizade
caracteristicos da etinoia pelo gesto solidario de simpatia que se infiltra no discurso
como um caminho para mover o auditério a partir deum plano de expressdo
nitidamente patético e fundamentado no corpo dos recursos persuasivos que

7 CHAUI, Marilena. O discurso competente. Abimael Costa, 14 out. 2012. Disponivel em:
https://www.abimaelcosta.com.br/2012/10/0-discurso-competente-marilena-chaui.html. Acesso em: 17 jul. 2021.



https://www.abimaelcosta.com.br/2012/10/o-discurso-competente-marilena-chaui.html

92

provocam efeitos discursivos positivos as inten¢des do orador. (FERREIRA, 2019, p.
16-17).

O poder esta associado ao carater social do ethos. E inevitavel que todo orador ndo
demonstre, em sua fala, o chamado discurso institucional ou discurso dos competentes
(conforme vimos no texto acima, de Marilena Chaui), ou seja, o lugar e a hierarquia a qual ele
pertence. Sendo assim, o orador se torna “competente” em saber, poder e como dizer. O
discurso autorizado também possui limites e a retorica dos representantes institucionais (da
Igreja, do Judiciario, do Estado, da familia, da Escola) ¢ sempre guiada por principios

estabelecidos autoritariamente pelas proprias instituigdes, conforme Ferreira (2019, p. 18).

Por fim, o saber do orador esté atrelado as suas experiéncias, sejam elas de vida, de um
determinado tema, crengas e valores de uma sociedade. Ferreira (2010) afirma que este € o
ponto maximo da retdrica, porque ¢ o momento da revelagdo do que € util e virtuoso para um
determinado auditério. E imprescindivel que o orador vincule seus propésitos, ¢ ainda é sob
esse prisma que o ethos, uma criagdo demonstrada de si, amalgama, nesse criar, arte (techné),
ciéncia (epistéme), discernimento (phronesis), sabedoria (sophia), inteligéncia (nous) e poder.

Em suma, em retorica, o que permanece esta na inten¢ao ¢ na competéncia do orador.

Nio tem remédio i nem médico

Qui faca ele vivé

Ainda movido (movere) pelas paixdes, o orador incita o auditorio a sentir a colera. O
motivo estd no fato de apontar a falta (de alguém/ alguma coisa = remédio e médico) que resolva
o problema em questdo (que cure o rio, que o faga “vive”). Em Aristoteles (2000, p. 15), ¢ um
sentimento acompanhado de tristeza (falta de médico/remédio), porque alguém caro ao orador

(o rio) sofre o desprezo, o desdém imerecido.

A cdlera, mesmo sendo um sentimento retratado na antiguidade por Aristoteles, ainda é
um mau que assola até hoje o homem da contemporaneidade. Dizia que a ira, diferentemente
da célera, comecava com uma irritagdo. O orador expde um problema no seu discurso Judiciario
sobre a falta de médico e remédio, algo tdo proximo de nds. Posiciona o auditdrio para avaliar,
acusar ¢ defender o responsavel pela falta do remédio, do médico, e, com isso, apontar o

responsavel pelo risco de morte que corre o rio.
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Aquelas aguas cristalina
Qui vem do nosso sertiao
Quando cai no Paraiba

No meio da polui¢ao

A obra Adeus, Rio Piracicaba, escrita no ano de 19807, por Craveiro, Jesus Belmiro e
Tido Carreiro, trata da despedida do orador com o rio que estd morrendo e aborda o mesmo

problema do Rio Paraiba: a poluigao.

A bacia hidrografica do rio Piracicaba’® se estende por uma area de 12.531km?, situada
no sudeste do Estado de Sao Paulo e extremo sul de Minas Gerais; percorre 250km da sua
nascente até a sua foz, no rio Tieté, entre Santa Maria e Barra Bonita. Foi um rio de rota de
navegacao de pequenos vapores, entre os séculos XIX e XX, para o abastecimento das fazendas
de engenho e café. No ano de 1960, o governo paulista construiu vérias represas, nascendo
assim o sistema Cantareira, que desvia, até hoje, grande fluxo de suas dguas, deixando-o assim
bem abaixo do seu nivel natural. A partir da década de 80, com o crescimento industrial e da

populagdo, o rio passou a ser considerado um dos mais poluidos do pais.

H4 uma intertextualidade entre as can¢des em varios pontos:

Adeus Rio Piracicaba, Adeus terra tdo querida
Estou chorando na despedida, Piracicaba, Piracicaba ¢ minha vida
Ja foi o rio mais bonito quem conheceu acredita
Da linda Piracicaba, foi o cartdo de visita

A cachoeira murmurante de agua pura e cristalina
Era o véu que enfeitava

Nossa noiva da colina

Entre aguas poluidas, vejo lagrimas correndo

Sédo lagrimas do povo pelo rio que estd morrendo
Eu também estou chorando e a tristeza ndo acaba
Eu choro por ver morrendo o Rio de Piracicaba.”’

O orador também tem o rio como um “ente querido”, sente-o como sua posse (minha
vida). Também sente tristeza e chora ao ver suas aguas poluidas e ainda faz uso de uma das

figuras retoricas, a metafora, em dois momentos: quando diz que, entre as dguas poluidas, vé

> JESUS BELMIRO. In: Diciondrio Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/jesus-belmiro/dados-artisticos. Acesso em: 17 jul. 2021.

% HISTORIA DO RIO PIRACICABA. In: Aguas do  mirante.  Disponivel  em:
http://www.aguasdomirante.com.br/historia-do-rio-piracicaba/. Acesso em: 17 jul. 2021.
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as lagrimas do povo pelo rio que esta morrendo, € no instante era o véu que enfeitava nossa
noiva da colina. A metafora, explica Fiorin (2018, p. 34), ¢ uma concentracdo semantica que,
no eixo da extensao, ela despreza uma série de tragcos comuns a dois significados que coexistem.
Assim como em As dguas cristalinas que vem la do sertdo, o orador refere-se as dguas que

saem das suas nascentes, do sertdo, igual a cachoeira murmurante de agua pura e cristalina.

Vo pidi pro industrial
Qui eles tenha compaixao
Ajudi sarva o Paraiba

I a nossa populacao

Novamente, o orador aponta para outro auditério: o industrial. Ele atribuiu, ao industrial,
o poder de “salvar” o rio e a ajudar a populagdo, e apela para a compaixdo. Aqui, o orador se
vale do discurso Deliberativo. Mosca (2001, p. 33) explica que este discurso discorre sobre
aconselhar medidas ou posi¢des controvertidas ou de questdoes polémicas e embaragosas, que €
o caso do trecho da cangdo: que o industrial deixe de poluir as 4guas do rio para o salvar e salvar

a populacao que vive dele.

De acordo com o site da empresa SAFE (2021)"8-Solu¢des em Saude, Seguranga do
Trabalho e Meio Ambiente, a industria do petrdéleo € a maior responsavel pelo impacto
ambiental. Técnicas de deteccdo do petrdleo aumentam a poluicdo do ar e casos de vazamento
afetam significativamente a vida marinha. As empresas precisavam trabalhar com
desenvolvimento sustentdvel e gestdo ambiental para evitar danos a natureza e garantir um

futuro harmonioso entre as atividades produtivas, sociais € econdmicas.

Segundo a SAFE (2021), os principais impactos a natureza sao:

e Contaminacio da agua: isso ocorre porque as industrias despejam grandes

quantidades de residuos toxicos nos corpos hidricos. Além de poluir as aguas

8 INDUSTRIA E MEIO AMBIENTE: CONHECA OS PRINCIPAIS IMPACTOS! In: Safe, 14 dez. 2020
(atualizada em 26 abr. 2021). Disponivel em: https://blog.safesst.com.br/industria-e-meio-ambiente-quais-os-
impactos/. Acesso em: 17 jul. 2021.
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e causar o desequilibrio ambiental, a pratica pode ocasionar danos a saude da
populacdo que residem préximo aos locais contaminados;

e Devastacido de Florestas: entre os anos de 2017 e 2018, houve um
crescimento de 13,7% de devastacao da Floresta Amazonica. Ja em 2020, um
estudo publicado no Jornal da USP(2020)"® apontou para um crescimento de
34% no desmatamento da Amazonia, de agosto de 2019 a julho de 2020;

e Poluicio do ar: lixos toxicos (0xido de enxofre, oxido de nitrogénio
e monoxido de carbono) que comprometem a saude do ar e provocam diversos
danos a saude;

e Aquecimento global: a causa principal do problema ¢ o langamento de gases
toxicos na atmosfera devido a utilizagdo de petroleo, gés e carvao. O avango
da destrui¢ao das florestas tropicais também contribui para o quadro. Todas
essas transformacdes negativas trazem impactos na forma de calor cada vez
mais intenso, chuvas acidas e mudancas climaticas;

e Alteracao da Fauna e da Flora: a polui¢do nao € vila apenas para os humanos,
ela ¢ prejudicial também aos animais. O acidente com a barragem de
Brumadinho, MG, por exemplo, causou sérios danos a fauna, conforme
apontou a reportagem do Jornal O Globo (2019)°. A matéria conta que vérias

plantas morreram e que a taxa de mortalidade foi de 100% de toda a fauna.

Esse problema gerou outro: o desbalanco da cadeia alimentar, que também

preocupa os especialistas. Muitas espécies de vegetacao foram extintas e, com

isso, resultard na migracao de aves, falta de alimentos para outros animais. Fora

o crescimento de varios insetos, o que pode elevar a possibilidade de outras

epidemias.

Para sanar o problema, ¢ preciso tomar medidas como: a implementacdo de praticas de
desenvolvimento sustentavel, campanhas de reciclagem de papeldo, identificar vazamento de

possiveis residuos, reciclar residuos, entre outros. Quando medidas como estas e outras forem

 ESCOBAR, Herton. Desmatamento da Amazonia dispara de novo em 2020. Jornal da USP, 07 ago. 2020.
Disponivel em: https://jornal.usp.br/ciencias/desmatamento-da-amazonia-dispara-de-novo-em-2020/. Acesso em:
17 jul. 2021.
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tomadas, todos serdo beneficiados, pois a sociedade ganhard qualidade de vida, recursos

naturais serdo preservados e a natureza sera regenerada.

Ha vinte anos atrais
Dava inté gosto di vé
Era cheio di pescado
Pegano pexe pra cumé
Quando ele sintia sede
Apanhava agua pra bebé
Agora océ poluido

Abandonaro vocé

No trecho acima, o rio é apontado como fonte de sustento: comida e 4gua para beber e
sustento da familia. Aqui, na dispositio (taxis), sdo colocados todos os argumentos para a
resolugdo do problema: ha 20 anos ele tinha o rio limpo, tinha pescadores, retirava peixe para
o0 sustento das suas familias, matava sede. Com a finalidade de comover, o orador usa do
movere para movimentar o sentimento de tristeza que ele sente de ndo poder mais tirar sustento

do rio.

Sentimentos de insatisfacdo, de tristeza com relagcdo ao urbano, nem sempre aparecem
explicitamente nas letras das musicas, conforme Joyce Oliveira Leitdo (2017)8L. A mdsica
caipira traz a relacdo do caipira com a natureza, com seu passado de pobreza e fome e incita
saudade, quando equiparada com a realidade turbulenta do processo de urbanizacao do Brasil
desde o século XX. As atividades campesinas eram realizadas conforme os ciclos da natureza,

diferentemente do que se vivencia no dia a dia de uma cidade.

Monteiro Lobato possuia uma visdo equivocada do caipira. Em seu livro Urupés (1918),
considerou a pobreza como fruto de sua preguica, intitulando o caipira como um “parasita da

Terra”. De acordo com Mariano (2001, p. 18), o caipira era chamado de pregui¢coso porque as

81 LEITAO, Joyce Oliveira. A relagdo entre caipiras e o processo de urbanizagdo na musica sertaneja entre as
décadas de 1920 e 1980. Confins — Revista franco-brasileira de geografia, n.30, 2017. Disponivel em:

https://journals.openedition.org/confins/11781. Acesso em: 17 jul. 2021.
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relagdes urbanas ndo compreendiam sua ligagcdo com a terra. Em suma, Martins (1975) aponta

a seguinte explicacgdo para a figura do caipira:

O “caipira” é a figura social e tradicionalmente depreciada que ¢ utilizada para
polarizar a critica ao mundo urbano. O carater "degenerado" da cidade surge
"claramente" quando "o mais degenerado" dos tipos humanos, o mais depreciado,
pode ver critica e desfavoravelmente a cidade, apontando (ele que ¢ "ridiculo") o
carater ridiculo dos resultados da urbaniza¢do. Esse lado comico, com fundamento na
mesma ordem de ideias, é contrabalangado pelo lado nostalgico: o sertanejo é como
um representante de um mundo estavel, natural, romantico, puro, etc. Essas
qualidades s3o invocadas especialmente para situar os sentimentos "desnaturados"
que a cidade gera e cultiva (MARTINS, 1975, p. 134).

O orador apresentou todas as provas e, no final, afirma a causa de todas as problematicas
do rio — a polui¢do — e reforga as paixdes do auditério. Como percebemos, houve uma resposta
para as questdes. Para Ferreira (2010, p. 13), quando nos deparamos com questoes que exigem
um posicionamento, uma decisdo final, aponta-se para o universo da doxa. A palavra doxa (do
grego doksa.e), significa varios dos pontos de vista que uma determinada sociedade julga ser
uma a¢ao evidente. O universo da doxa compreende um agrupamento de crencgas caracterizado,
principalmente, pela insatisfagdo. Argumentar e persuadir pressupde apresentar claramente

ideias diante de uma questao polémica. Para Perelman e Tyteca (2019), argumentar ¢é:

O campo da argumentacdo ¢ o do verossimel, do plausivel, do provavel, na medida
em que este Ultimo escapa as certezas do calculo. Ora, a concepgdo claramente
expressa por Descartes, na primeira parte do Discurso do Método, era a de considerar
“quase como falso tudo quanto era verossimel”. (PERELMAN E TYTECA, 2019,
introdugdo).

I tamém aos veread6
Deputado estadual
I ao vosso guvernado

Sarve nosso Paraiba

Direcionando as autoridades, o orador clama pela salvacdo do rio. Posiciona-se na
condicdo de poder, saber ¢ fazer; vale-se do seu ethos ja constituido perante o auditorio e se

dirige ao cargo mais alto: o governado.

E chegado o momento da actio, ato final de um discurso. O orador tem por finalidade a

captacao da atengdo do auditorio e a persuasdo. A actio trabalha com os componentes emotivos
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da emissdo das palavras: a gestualidade (kinésica) e a interacdo verbal com o espago

(proxémica), conforme explana Ferreira (2010, p.138).

O orador finaliza seu discurso com o trecho final da cang¢ao:

Qui fica aqui no interi6
E o “dao” da natureza

Dado pur nosso Sinho

Aponta aqui para os lugares retoricos (topoi) quando se refere ao Qui fica aqui no
interié (lugar da ordem, da identidade, da qualidade). A Tdpica, de acordo com Tringale (2014),
¢ definida pela investiga¢do de lugares-comuns que, em vernaculo, corresponde ao que os
gregos chamavam de topai. Os lugares retoricos sdo nomes que representam conceitos de onde
o orador retira as provas, os argumentos para seu discurso, e sdo classificados em dois tipos, de
acordo com Tavares (2019); os lugares comuns, que servem para qualquer ciéncia; e os lugares
especificos, que sdo proprios de um lugar, de um género oratorio definido. Aristoteles, nos
Topicos (livro 11, 2011), aponta que os lugares podem servir como premissa para os silogismos
retdricos e dialético. Sdo eles os lugares Aristotélicos: do acidente, do género, do proprio, da

defini¢do e da identidade.

Os retoricos contemporaneos, Perelman e Tyteca (2019), resumiram os lugares a dois
grupos: lugar da qualidade e da quantidade, todos os lugares propostos por Aristoteles,

conforme citacao:

De um lado, ndo queremos vincular nosso ponto de vista a uma metafisica particular
e, do outro, como distinguimos os tipos de objetos de acordo referentes ao real dos
que se referem ao preferivel, s6 chamaremos de lugares as premissas de ordem geral
que permitem fundar valores e hierarquias que Aristételes estuda entre os lugares do
acidente. Esses lugares constituem as premissas mais gerais, alids amitde
subentendidas, que intervém para justificar maior parte de nossas escolhas.
(PERELMAN E TYTECA, 2014, p. 95).

O lugar da qualidade ¢ mais utilizado nas propagandas publicitarias, porém, aqui o
orador se valeu da qualidade de vida, da qualidade do interior. Valeu-se do lugar retorico — o
lugar derivado do valor da pessoa; explora suas qualidades e hierarquias, méritos e dignidade
para dizer sobre o rio do interior, e aplica o docere e movere em favor do rio: ensinar que o rio
precisa ser salvo, pois, sem ele, ndo ha vida; atingir os sentimentos das paixdes, do medo,

respeito e temor a Deus, porque atribui o rio a um dao da natureza, dado pur nosso Sinhéo.
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Na chamada “cultura caipira”, encontramos caracteristicas marcantes do bucolismo,
como as festas de cunho religioso, que combinam seu calendario com o calendario agricola,
como observou em suas importantes pesquisas, Alceu Maynard Aratjo®, da Escola de
Sociologia e Politica de Sdo Paulo. As tradicionais festas juninas, por exemplo, além de marcar
a comemoracédo de S&o Pedro, Santo Antonio e Sdo Jodo, representam o festejo do encontro
com a familia e a colheita do milho.

Como percebemos, a musica caipira € repleta de simbologia e tradicdes. Ela passou
pelo éxodo rural, chegou na cidade, entrou para os discos e sofreu a influéncia da musica
estrangeira (que ganhou o mercado). Muitos ndo perceberam que a palavra “caipira/sertaneja”

remete ao sertdo, € que o homem caipira tem as suas raizes amalgamadas a cultura campesina.

82 https://www.recantodasletras.com.br/teorialiteraria/2494466
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta do presente trabalho foi de analisar como o orador fez uso das paixdes
aristotélicas dentro das cangdes Gar¢a Branca e Tributo ao Rio Paraiba. Foi a partir desse
proposito que formulamos as seguintes questoes: de que modo, no ato retdrico, o orador
versa, poética e persuasivamente, sobre os problemas comuns a vida em sociedade
(politicos e sociais) e, a0 mesmo tempo, suscita, no discurso, paixdes (pathos) ligadas as
vivéncias com a musica, o folclore, o dialeto caipira e as peculiaridades linguisticas do

caipira brasileiro?
Para responder a questdo, dividimos o trabalho em trés capitulos.

No primeiro capitulo, contextualizamos o aspecto musical do Brasil caipira, a
importancia cultural da viola na musica brasileira dos primeiros tempos do Brasil colonia e sua
fung¢do na catequizacao dos indios pelo Padre José de Anchieta. Versamos sobre o aspecto social
da constituicdo do povo brasileiro. Formagao cultural, tradi¢des, crengas e lendas sdo também
abordadas no capitulo. Apontamos a influéncia da industria cultural e da massificacdo nas
manifestagdes culturais brasileiras da contemporaneidade. Apresentamos as concepgoes de
musica caipira nas obras de Z¢ Mira, as acentuadas diferencas entre os géneros caipira e

sertanejo e proferimos brevemente sobre a vida de Z¢ Mira.

No segundo capitulo, buscamos retratar sobre as peculiaridades linguisticas (do caipira
e seu dialeto); comprovamos que Zé Mira usava uma das variedades do Portugués falado,
chamado de portugués ndo-padrao, e comentamos o motivo de ser vista como errada, despojada,
imperfeita apenas porque se diferencia da lingua culta. No mesmo capitulo, mencionamos o
sistema retorico e o engajamento da retérica. Destacamos a retorica das paixdes € o pathos na
musica caipira; buscamos compreender o quanto a musica pode ser persuasiva € quais 0s

elementos o orador utilizou em seu favor no discurso.

No terceiro e ultimo capitulo, versamos sobre as paixdes Aristotélicas nas obras de Z¢
Mira e como elas se configuraram nas duas letras de cangdes escolhidas que retrataram
problemas comuns a vida em sociedade (politicos e sociais). Comprovamos como o orador
empregou os elementos do sistema retorico e as paixdes aristotélicas para a eficacia em seu
discurso. Pelas figuras de retoricas — metaforas e prosopopeia —, notamos como o orador realga
sua relagdo com a natureza, como usufruiu do seu discurso instituido para hierarquizar seu lugar

de “poder” e apelar em favor do rio e, a0 mesmo tempo, colocou o rio como seu ente querido.



101

Aplicou os géneros epiditicos e deliberativos, empregou o lugar retérico — o lugar derivado do
valor da pessoa — para explorar as suas qualidades e hierarquias, méritos e dignidade e dizer
sobre o rio do interior. Aplicou o docere € movere em favor do rio para ensinar que precisa ser

salvo, que sem ele ndo ha vida, e suscitou os sentimentos de medo, compaixao, respeito e temor.

Assim, salientamos que a retorica proporciona uma série de conceitos que possibilitaria
trabalhos com outras visdes e focamo-nos nas paixdes aristotélicas, porque precisdvamos
responder as questdes propostas na problematizacdao. Entretanto, as cangdes selecionadas
poderiam ser observadas em outras categorias de analises, como tratar explosivamente dos
lugares retéricos e apontar de onde e quais lugares o orador se posiciona — ou ainda tratar das

memorias ligadas as vivéncias do orador.

Por fim, ndo nos faltariam teorias, pontos de vista e conceitos ¢ demais perspectivas
para nos aprofundarmos nas obras auténticas do abalizado Z¢ Mira. A nossa pesquisa ¢ uma
diminuta contribui¢@o para o campo dos estudos da Lingua Portuguesa, sobretudo, aos estudos

das paixdes aristotélicas.
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ANEXOS

Cancéo | - Garca Branca (toada ligeira)

Compositor: Zé Mira — 1993

A garca branca do Paraiba fugiu
Purque veio a poluicéo i suas aguas atingiu
E destas aguas qui ela sobrevivia

Os peixe qui ela cumia, do Paraiba sumiu

Vem garca branca
Vem garga branca

VVoano pelo sereno i posano nas barranca

A garga branca, essa linda mensagera
S6hi o Paraiba acima im busca di cachoera
A tardizinha ela vorta instritecida

Perdemo sua partida pela garca boiadera

A garca branca aqui agora vortou di novo
Dano isperanca a Seu povo qui este rio ainda ndo morreu
S6 farta pra néis pd a méo na consciéncia

Dessa convalescéncia qui o Paraiba sofreu

Vem garca branca
Vem garca branca

VVoano pelo sereno i posano nas barranca



Cancéo Il — Tributo ao Rio Paraiba (cururu)
Compositor: Zé Mira — 1993

Rio Paraiba, meu Paraiba
Peco as otoridadi

Qui nao dexe océ morré
Rio Paraiba, meu Paraiba \ REFRAO

Estas aguas tdo serena

Faiz pérti do nosso vivé \

Meu sinhd presta atencao
Iscuti o qui eu vo6 dizé

Tem um doénti im nosso meio
Ele ndo p6di morré

V06 pidi ao nosso prefeito

Pra sarva esse paciénti

S6 dependi di vocé

Nao tem remédio i nem médico

Qui faga ele vivé

REFRAO

Aquelas aguas cristalina
Qui vem do nosso sertao
Quando cai no Paraiba
No meio da polui¢do

V6 pidi pro industrial
Qui eles tenha compaixdo
Ajudi sarva o Paraiba

I a nossa populagao

REFRAO
Ha vinte anos atrais
Dava inté gosto di vé

Era cheio di pescado

110



Pegano pexe pra cumé
Quando ele sintia sede
Apanhava agua pra bebé
Agora océ poluido

Abandonaro vocé

REFRAO

I tamém aos vereado
Deputado estadual

I ao vosso guvernado
Sarvé nosso Paraiba
Qui fica aqui no interio
E 0 “ddo” da natureza

Dado pur nosso Sinho
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